Vom Sprechen und Gehortwerden

Postkoloniale Perspektiven auf Flucht-Erzahlungen

im dokumentarischen Kinderhorspiel
INA SCHENKER

Wer spricht wie iiber wen? Diese Frage wird im Folgenden an die dokumentarischen Kin-
derhorspiele Kinder auf der Flucht, damals und heute (2015) und Jeden Tag ein bisschen
ankommen. Fliichtlingskinder in einer Dortmunder Willkommensklasse (2015) als Er-
zdhlformen tber Migration und Flucht, die reprasentative und identitatsstiftende Ange-
bote machen, gestellt. An diesen Aspekten setzen kritische Fragen nach der Méglichkeit
der Artikulation von Kindern als GestalterInnen postmigrantischen Zusammenlebens
an. Dabei wird speziell in den Blick genommen, ob und wie Kinder als bevormundete
Personen, die dariiber hinaus durch den Status gefliichtet markiert sind, einer doppel-
ten Herausforderung des Sprechens und Gehortwerdens begegnen. Der Fokus der Un-
tersuchung richtet sich darauf, wie in den Radiogeschichten das Verhaltnis von Origi-
nalton-Material und personifizierter Erzahlinstanz gestaltet ist, welche definierenden
Konzepte und Begriffe zum Einsatz kommen und wo sich subversive Erzahlmomente
finden lassen.

Der Analyseschwerpunkt liegt somit auf narrativen Verfahren von Perspektivierung
und Reprisentation und ergibt sich aus einer postkolonial-theoretischen Auseinander-
setzung mit Gayatri Chakravorty Spivaks Essay Can the Subaltern speak? (1988). Die Lite-
raturwissenschaftlerin und postkoloniale Theoretikerin hat bereits ab Mitte der 1980er
Jahre Problemstellungen aufgezeigt, die 30 Jahre spater von erschreckender Aktualitat
sind und aufgrund der politischen Situation eines voranschreitenden Rechtspopulis-
mus in der westlichen Welt weiterhin gestellt werden miissen. Rechter Populismus und
die Schlagworte Legitimitats- und Repriasentationskrise werfen genau jene Fragen auf:
Welche Stimmen werden reprasentiert? Welche Stimmen sind laut genug, um gehort
zu werden? Welche Moglichkeiten der Reprasentation und Teilnahme an 6ffentlichen
Diskursen haben Minoritaten, MigrantInnen und Gefliichtete, die nicht Teil eines engge-
fassten nationalstaatlichen Identitatsbildes sind? Dies sind Uberlegungen, die nicht nur
die Politikwissenschaften umtreiben, sondern vor allem auch auf einer kultur- und lite-
raturwissenschaftlichen Ebene von Relevanz sind. Da politische und literarische Repra-
sentation nicht zusammenfallen, ist zu untersuchen, welche Reprasentationsmechanis-
men speziell in kulturellen Artefakten und Prozessen greifen. Es gilt zu analysieren, ob
und wie es Erzdhlungen in den unterschiedlichsten Medien gelingt, Stimmen differen-
ziert zu transportieren und diese ins Verhiltnis zur politischen Waagschale zu werfen.

Theoretische und methodische Pramissen

Can the Subaltern speak? ist einer der Kerntexte der postkolonialen Theorie, die dariiber
hinaus ein sehr heterogenes und divergierendes Forschungsfeld ausgebildet hat. Anto-
nio Gramscis Gefidngnishefte (1929-1935) und die Abgrenzung zur Arbeit der South Asian
Subaltern Studies Group, einer Gruppe von indischen Historiografikerlnnen mit dem
Fokus auf Widerstandsbewegungen, haben diesen Essay Spivaks nachhaltig gepragt.

| Jahrbuch der GKJF 2017 | THEMA: FLUCHT UND MIGRATION

JAHRBUCH
DER GESELLSCHAFT

FUR KINDER- UND
JUGENDLITERATURFORSCHUNG
GKJF 2017 | www.gkjf.de

pol: 10.21248/gkjf-jb.15

140



INA SCHENKER | Vom Sprechen und Gehdrtwerden

Spivaks Aufmerksamkeit gilt gesellschaftlichen Gruppen, die in der sozialen Skala
durch weitere intersektionale Differenziiberschneidungen wie Gender, Class und Race
zu diskursfithrenden Machtpositionen ganz unten stehen. Dabei stellt fiir Spivak das
Konzept Subaltern eine Alternative zu den sogenannten Masterwords dar. (Vgl. Spivak
1990, S. 104) Unter Masterwords versteht sie haufig verwendete Uberbegriffe politischer
Bewegungen, die anstreben, die Erfahrungen, Perspektiven und Kampfe minorisierter
Gruppen zu abstrahieren, z.B. die Arbeiter, die Frauen, die Migranten. Sie konstatiert,
dass es sich aber eben nicht um marginalisierte Perspektiven per se handelt, sondern
um heterogene Subjektpositionen, die unterschiedlich ausgebeutet und unterdriickt
worden sind. Fir diese Positionen gibt es in der Konsequenz keine theoretischen Ver-
allgemeinerungen, denn diese wiirden bedeutsame soziale Differenzen verwischen.
Spivak betont so immer wieder, wie wichtig der Fokus auf die Heterogenitit der ein-
zelnen Subjektpositionen ist. Homogenisierung entspricht ihrer Logik folgend einem
kognitiven Fehler, den sowohl die Studies Group als auch aktivistische und politische
Bewegungen begehen. Allerdings scheint Spivak dieser Fehler in der praktischen Ar-
beit fast unvermeidlich. Er muss auf einer wissenschaftlichen Ebene aber theoreti-
siert werden. Dies geschieht iber ihr Konzept eines »strategischen Essentialismus«
(Spivak 1988, S. 205). The Subaltern ist demnach zwar zum einen fiktional, weil sie im-
mer ein erfundenes, homogenisiertes Narrativ darstellt, aber zum anderen eben auch
von wirkmichtigem strategischem Wert, da sie iiberhaupt erst ermoglicht, dominante
und national-biirgerliche Diskurse einer grundlegenden Kritik zu unterziehen. Gerade
dieser Punkt ihres Ansatzes wurde in der Folge als widerspriichlich kritisiert. Eine Kritik,
aus der Spivak sich selbst nicht ausnimmt.

Widerspriichlichkeiten in der eigenen Theorie scheinen ihr jedoch angemessener als
vorgebliche Konsistenz, die den Gegebenheiten nicht gerecht wird. Ihre Hauptfrage, wie
the Subaltern reprasentiert werden kann, ohne vereinnahmt oder instrumentalisiert
zu werden und gleichzeitig eine politische Handlungsmacht zu haben, bleibt bestehen.
Denn selbst wenn diese Menschen immer wieder versuchen zu sprechen, werden sie
nach Spivak aufgrund der Filter von hegemonialen Systemen der Reprasentation nicht
gehort. Sie unterteilt Reprdsentation in Darstellung als, was gleichzusetzen ist mit ei-
nem Sprechen von und Vertretung als, was sich in einem Sprechen fiir ausdriickt. (Vgl.
ebd. 1994, S. 71ff.) Ihr geht es demnach weniger um die Sprachlosigkeit an sich als um die
hegemoniale Struktur des Horens beziehungsweise Gehortwerdens. Viele postkolonia-
le TheoretikerInnen wurden zum Beispiel lange als eine solche Vertretung angesehen
und damit in die Kategorie eines Sprechens fiir unterdriickte Gruppen im postkolonia-
len Raum eingeordnet. Sie werden gehort, weil sie an westlichen Eliteuniversitiaten, und
damit in diskursbestimmenden Institutionen, arbeiten. Damit wiederum sind sie weit
von einer subalternen Position entfernt.

Spivaks Can the Subaltern speak? wurde viel diskutiert und weiterentwickelt. So weit,
dass sie selbst begonnen hat, sich von ihrem Konzept zu distanzieren, da es zu hdufig
auf viele ihrer Ansicht nach nicht-subalterne Positionen iibertragen wurde. Aus diesen
Griinden betont sie immer wieder die Uberausbeutung der subalternen Frau im Stiden
und unterstreicht, dass die Subalternitit nicht konfundiert werden sollte mit unorga-
nisierter Arbeitskraft, Frauen im Allgemeinen, ProletarierInnen, Kolonisierten, Migran-
ten oder Migrantinnen oder Fliichtlingen. Die Vermengung dieser Subjektpositionen sei
nicht gewinnbringend. (Vgl. Castro Varela/Dhawan 2005, S. 131)

Im Folgenden soll auch nicht von the Subaltern gesprochen werden, aber die daraus
entstandenen Uberlegungen zu Reprisentation, hegemonialen Filtern, Sprechen und
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Gehortwerden gewinnbringend als Fragestellung zu anderen Subjektpositionen einge-
setzt werden. Gerade wenn die politischen Strukturen erneut einen Rechtsruck durch-
laufen, miissen diese Fragen auch fiir gesellschaftliche Gruppen gestellt werden, die
nach Spivak nicht als subaltern gelten. In Deutschland trifft dies aktuell auf die vielen
verschiedenen Subjektpositionen gefliichteter Menschen zu. Hier den Fokus auf Kin-
derstimmen zu lenken, die bereits von politischer Repriasentation grundsatzlich anders
betroffen sind als Erwachsene, ist ein Anliegen dieses Beitrags. Literarische Reprisen-
tationsmodi als ein Weg, Kinderstimmen im 6ffentlichen Diskurs horbar zu machen,
sollen untersucht werden. Spivak selbst wendet sich in ihren literarischen Textanalysen
als Teil der Axiome des Imperialismus Nebenschauplitzen und Nebendarstellerinnen
oder scheinbar unwichtigen Motiven zu, um subalterne Positionen aufzudecken. Sie will
damit historische und politische Archive storen. Ich greife zur Darstellung der Reprasen-
tationsmodi, Erzahlformen und -verfahren vor diesem theoretischen Zusammenhang
vor allem narratologische Ansitze auf. Hierbei schlief3e ich mich Roy Sommer (2010) an:

Die narratologische Analyse ist eine textimmanente Methode zur Untersuchung nar-
rativer Darstellungsverfahren und Erzdhlstrategien. Alle >Texte¢, die eine Geschichte
erzahlen, lassen sich narratologisch analysieren, also neben Romanen u. a. auch All-
tagserzahlungen, Comics, Horspiele oder Filme. Postklassische Narratologien gehen
uber die Untersuchung textueller Strukturen hinaus und beziehen kognitive und
kulturelle Aspekte in die Erzahltextanalyse ein. (Sommer 2010, S. 95)

Elke Huwiler hat 2005 erste Ansédtze zu einer Horspielnarratologie vorgelegt, die es er-
moglicht, die im Horspiel zum Einsatz kommenden Zeichensysteme Sprache, Stimme,
Gerdusch, Musik, Stille, Blende, Schnitt, Mischung, rdaumliche Schallquellenpositionie-
rung, elektroakustische Manipulation und Originalton mit den narrativen Komponen-
ten Erzahlinstanz, Fokalisation, Zeit, Figurengestaltung, Raumgestaltung und Hand-
lungsstrukturen zu verbinden. Wer spricht wie tiber wen? wird in diesem Aufsatz post-
klassisch nachgegangen, da die Frage durch kulturtheoretische Pramissen aufgeladen
ist und den Fokus auf Machtverhaltnisse in den Erzadhlstrategien legt. Der postkoloniale
Ansatz fordert ein, dass vor allem die Gestaltung der Erzdhlinstanz im Verhaltnis zum
Originalton-Material und ihre machtvolle Position, identititsbestimmende und repra-
sentative Begriffe und Konzepte zu definieren, in den Blick genommen werden. Es ist
dariiber hinaus relevant, dass narrative Strategien, die subversive Momente generieren
konnen, aufgezeigt werden. Welchen Beitrag zu Flucht- und Migrationsdiskursen leisten
die beiden dokumentarischen Kinderhorspiele Kinder auf der Flucht und Jeden Tag ein
bisschen ankommen in ihren medienspezifischen Erzahlverfahren?

Wer spricht wie tGiber wen?

Zuniachst mochte ich das Genre dokumentarisches Kinderhorspiel definieren und vom
Begriff des Features abgrenzen, wobei die Uberginge flietend sind. Fiir beide gilt, dass
sie fiktionale Elemente enthalten kdnnen, jedoch in der Rezeption vornehmlich in ihrer
Faktualitat wahrgenommen werden. Unterschiedlich wird dagegen der Grad an Narra-
tivitat gewichtet. Horspielen als eine narrative, akustische Kunstform stehen alle Zei-
chensysteme, die das technische Distributionsmedium er6ffnet, fiir das Erzeugen von
Erzahlungen zur Verfligung. Wahrend dem Feature nicht unbedingt eine Geschichte in-
newohnt und es damit eher in Analogie zum Kommentar und zur Reportage steht, riickt

| Jahrbuch der GKJF 2017 | THEMA: FLUCHT UND MIGRATION

142



INA SCHENKER | Vom Sprechen und Gehdrtwerden

das dokumentarische Kinderhorspiel gerade den erzahlerischen Aspekt in den Fokus
und weist damit ganz dhnliche Charakteristika wie der Dokumentarfilm auf.?

Es sei angemerkt, dass bereits der Ansatz des Dokumentarischen dem von Spivak
vielfach kritisierten Versuch gleichkommt, die »authentische subalterne Stimme ein-
zufangen« (Castro Varela/Dhawan 2005, S. 71). Es liegt dem Konzept des Dokumentie-
rens zugrunde, dies spiegelt auch die Bezeichnung Originalton, d.h. Material, das nicht
extra im Studio erzeugt, sondern gezielt in seinem Umfeld aufgenommen wurde, dass
davon ausgegangen wird, mit einem gewissen Anspruch von Authentizitit und Ori-
ginalitat zu arbeiten.? Trotz der bereits vielfachen Betonung der Konstrukthaftigkeit
des Erzahlens im Dokumentarischen bleiben bestimmte Konnotationen in Bezug auf
Authentizitat haften und sind auch fiir die Rezeption ein entscheidender Modus. So zie-
len diese Radiogeschichten darauf ab, als Erzdhlungen rezipiert zu werden und damit
den Fokus weniger auf Daten und Fakten, sondern auf Ereignisabfolgen zu legen. Dies
geschieht vor dem Hintergrund, dass es sich um echte, erlebte und damit authentische
und wahre Geschichten handelt. Auf die Unmoglichkeit, die »authentische subalterne
Stimme« einzufangen, da allein schon durch die Begleitung der dokumentierenden
Person eine andere Situation geschaffen wird, ist stets hinzuweisen. Da dies ein Modus
dokumentarischen Erzdhlens an sich ist, befindet sich ein ganzes Genre in Spivaks
Widerspriichlichkeitsdilemma, und der jeweilige Umgang mit dieser Erzahlweise riickt
in den Vordergrund.

Die beiden Erzahlungen Kinder auf der Flucht und Jeden Tag ein bisschen ankommen
operieren hauptsachlich auf Basis von Originaltonen, bestehend aus Interviewsequen-
zen, begleitenden Aufnahmen, die die Atmosphire und beildufigen Gespriache an einem
Ort einfangen, und medialen Versatzstiicken aus Nachrichtensendungen verschiedener
Zeiten. Im Studio selbst wurde dieses Material in einer erzahlstrukturierenden Montage
zusammengefiithrt und jeweils von einer weiblichen Sprecherin begleitet. Die Spreche-
rInnenfunktion ist nicht ganz mit einem Voice-Over im Dokumentarfilm gleichzuset-
zen, da sie aufgrund des elektroakustischen Erzdhlmodus, dem jegliche Visualitit ent-
behrt, eine wesentlich dominantere Rolle einnimmt. Sich diesen Sprechpart als perso-
nifizierte Erzahlinstanz genauer anzusehen, ist nun ein erster Ansatz, um sich der Frage
Wer spricht wie iiber wen? anzunahern.

Kinder auf der Flucht stellt zwei Fluchtgeschichten einander gegeniiber. Zum einen
geht es um Mari und Wilfried, ein Geschwisterpaar, das am Ende des Zweiten Weltkrieges
mit seiner Familie aus dem damaligen Schlesien vertrieben und schlie3lich in Duisburg
sesshaft wurde. Zum anderen wird die Flucht der Familie Mohammad aus Syrien tiber
die Tiirkei und Bulgarien nach Deutschland mit Fokus auf dem Erleben der Kinder War-
ren, Akram und Avchin? nachvollzogen. Die Erzdhlstruktur vermittelt die Geschichten
in mehreren sich abwechselnden Blocken und legt den Schwerpunkt auf die Erinnerun-

1  Da hier nicht ausfuhrlicher auf das Genre 3 Hier muss angemerkt werden, dass es zu beiden
Dokumentarfilm eingegangen werden kann, sei fiir Radiogeschichten keine SprecherInnenliste gibt oder
die hdufig zum Einsatz kommenden Erzdhlmittel auf einen Abspann, in dem die Personen vorgestellt

das umfangreiche Werk von Sheila Curran Bernard werden. Das Verstdndnis aller Namen der Beteiligten
Documentary Storytelling, das 2016 in der vierten kann sich nur iiber das Gehor und den Versuch der
Auflage erschienen ist, hingewiesen. Verschriftlichung des Gehorten beziehen. Hierbei ist
2 Das Spannungsfeld von Dokumentarfilm und zu beachten, dass damit eine Benennung vorgenom-
Authentizitdt ist umfangreich im einschliagigen men wird, die definitiv fehlerhaft sein kann, da sich
Werk von Manfred Hattendorf Dokumentarfilm und mir als Schreibende die Kenntnis tiber die korrekte
Authentizitdt (1999) eroffnet. Schriftform der Namen entzieht. Dies kann in weite-

ren Schritten dazu fiihren, dass in Programmankiin-
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gen an die einzelnen Wegetappen bis zum (vorlaufig) letzten Ort der Flucht. Jeden Tag
ein bisschen ankommen geht ebenfalls chronologisch vor. Uber Momentausschnitte aus
dem Alltag der Barenklasse in Dortmund-Dorsfeld, die im Herbst 2014 beginnen und im
Herbst 2015 enden, werden verschiedene narrative Strange generiert, die zum einen die
Geschehnisse und den Jahresablauf in der Klasse selbst thematisieren und zum anderen
einzelne Kinder und deren Familien- und Fluchtgeschichten herausgreifen. Beide Erzéh-
lungen werden im Vor- und Abspann als Radiogeschichten von Christina Pannhausen
beziehungsweise Verena Specks-Ludwig deklariert. Somit werden die Originalton-Stim-
men ihrer eigenen Erzahlungen schon im jeweiligen Vorspann enteignet.

In Jeden Tag ein bisschen ankommen ist zu Beginn eine Originalton-Atmosphare zu
horen, in der Motorengerausche, Kinderlairm und die Stimme einer erwachsenen Frau
anzeigen, dass Kinder in einen Bus einsteigen. Im Anschluss daran sprechen vor dem
Hintergrund einer extradiegetisch® eingespielten Gitarrenmusik verschiedene Kinder-
stimmen folgenden Text: »Es ist Herbst. 21. November 2014. Jeden Tag ein bisschen an-
kommen. Fliichtlingskinder in einer Dortmunder Willkommensklasse. Eine Radioge-
schichte von Verena Specks-Ludwig.« (00:00-00:43) Kinder auf der Flucht beginnt nur
im extradiegetischen Rahmen, unterlegt von Fl6tenmusik, iiber die eine Sprecherinnen-
stimme den Titel spricht mit dem Zusatz »eine Radiogeschichte von Christina Pannhau-
sen.« (00:00-00:10) Die Originalton-Stimmen werden also bereits auf dieser ibergeord-
neten extradiegetischen Ebene in Geschichten von Verena Specks-Ludwig und Christina
Pannhausen tberfiihrt. Damit wird jede getroffene Aussage bereits durch den Filter der
libergeordneten Erzdhlinstanz positioniert und kann schon allein aus dieser Perspekti-
ve nicht mehr fiir sich sprechen. Die Radiogeschichten beruhen in ihren Grundbedin-
gungen, die, wie bereits erwdhnt, aus dem Genre entstehen, auf einem Vertretungs- und
Sprechen von-Konzept. Es ist nun aber anzumerken, dass die Sprecherinnenrollen selbst
unterschiedlich positioniert sind. In Jeden Tag ein bisschen ankommen nimmt die Spre-
cherin einen extra- und intradiegetischen Platz ein. So referiert die Sprecherinnenstim-
me auf extradiegetischer Ebene auf sich selbst durch die Formulierung: »An diesem Tag
komme ich zum ersten Mal in die Birenklasse von Lehrerin Marin Plato.« (01:20) Sie ist
in ihrer Funktion als Erzahlinstanz sowohl in der Rahmen- als auch der Binnenerzih-
lung als Person prasent, da sie im Anschluss in der Originalton-Atmosphire des Klas-
senraumes zu horen ist und sich selbst als Verena vorstellt. (Vgl. 01:34) Die Subjektivitat,
Position und Interessen dieser vertretenden Erzdhlinstanz werden in diesem dokumen-
tarischen Kinderhorspiel somit transparent und offensichtlich iibermittelt. So werden
keine Verschleierungsversuche seitens der Erzahlinstanz unternommen, und trotzdem
ruft es genau den von Spivak problematisierten Aspekt der hegemonialen Struktur des
Horens beziehungsweise des Gehortwerdens auf. Die Erzdhlinstanz in der Person von
Verena Specks-Ludwig befindet sich durch ihre Verbindung zum Radiojournalismus bei
einem offentlich-rechtlichen Sender in einer privilegierten Position des Gehortwerdens.
In erster Linie wird also ihr zugehort und erst in zweiter Instanz tiber sie den Binnener-
zdhlstimmen.

digungen, wie unter http://www.institut-medien- 4  Zum weiteren methodischen Vorgehen sei hier

paedagogik.de/merz/dateien/KiRaKal.pdf zu finden,
nur die deutschsprachigen Namen genannt werden
und ansonsten abstrahierend von einem syrischen
Jungen gesprochen wird. Sowohl das fehlerhafte
Schreiben als auch die Anonymisierung setzt leider
eine Form des markierenden Othering fort.

zu ergénzen, dass ich von extradiegetisch spreche,
wenn der Erzahlvorgang auferhalb der Binnener-

zéhlungen des Originalton-Materials stattfindet, wel-

ches ich als intradiegetische Erzahlungen betrachte.
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Die Ausgestaltung des Sprechparts in Kinder auf der Flucht ist in diesem Vorgehen
weniger transparent. Auch hier handelt es sich um dieselbe Struktur von extra- und
intradiegetischen Erzdhlebenen und Erzdhlinstanzen. Allerdings wird nicht klar, ob
die Sprecherin gleichzusetzen ist mit der Besitzerin der Erzahlung, die im Vorspann als
Christina Pannhausen genannt wird. Die Sprecherin referiert weder auf sich selbst auf
der extradiegetischen Erzahlebene noch ist sie Teil der Binnenerzdhlungen. Sie bleibt
aufBerhalb und nimmt eine abstrahierende, nullfokalisierte Perspektive ein. Dies fiihrt
dazu, dass die Stimmen der Binnenerzahlung nicht einer offensichtlich subjektivierten
Erzahlinstanz unterliegen, sondern einer namenlosen, tibergeordneten Ebene, die nach
Spivak mit ebenjenen westlich-hegemonialen Strukturen gleichgesetzt werden kénnen,
die auch sonst die dominanten Stimmen im kolonialen und postkolonialen Diskurs dar-
stellen. Damit ist ein wirkliches Gehortwerden der Kinderstimmen, gefliichtet oder auf-
nehmend, bereits durch den Aspekt Vertretung relativiert.

Es ist nun zu untersuchen, ob dieser extradiegetische Sprechpart sich auch in das
Verhiltnis zu einem Sprechen fiir begibt oder auf der Sprechen von-Ebene verbleibt.
Auflerdem ist von Interesse, ob sich innerhalb der Binnenerzahlungen noch Potentiale
zum eigenstiandigen Sprechen ergeben und in welchem Verhiltnis die Sprechrollen auf
dieser Ebene zueinander stehen.

Dass beide extradiegetischen Erzdhlinstanzen nicht nur ein Sprechen von ausfiih-
ren, sondern sich regelmaflig auf die Ebene eines nach Spivak sehr problematischen
Sprechens fiir begeben, zeigt vor allem der Einsatz der sogenannten Masterwords. Dif-
ferenzen ausstreichende Uberbegriffe, die einzelne Subjektpositionen unterminieren,
obwohl sie gerade durch die Originalton-Stimmen in den Binnenerzdhlungen das Ge-
genteil evozieren wollen, finden sich in beiden Radiogeschichten gehduft. Dies soll an
Fliichtling und Fliichtlingskinder, die in beiden Horspielen unkommentiert zum Einsatz
kommen, beispielhaft nachvollzogen werden.

Fliichtling wurde im Jahr 2015 von der deutschen Gesellschaft fiir Sprache zum Wort
des Jahres gewidhlt, weil es »den 6ffentlichen Diskurs des Jahres wesentlich gepragt und
das politische, wirtschaftliche und gesellschaftliche Leben sprachlich in besonderer Wei-
se begleitet« (www.gfds.de) hat. Wie der Sprachwissenschaftler Anatol Stefanowitsch
schon vor Beginn der groflen Zuwanderungsbewegung nach Deutschland ausfiihrte,
tragt das Ableitungssuffix -ling den Hauptanteil an der Kategorisierung dieses Begriffs
als einem potentiell bedenklichen Masterword. Normalerweise wird es an Worter an-
gehdngt, um eine Person zu benennen, die durch eine Eigenschaft oder ein Merkmal
charakterisiert ist. Das wiirde die vereinnahmende Charakterisierung eines Menschen
oder eben sogar einer ganzen Menschengruppe auf ihren politischen Status auf der
Flucht oder geflohen bedeuten und damit im hochsten Mafle eine homogenisierende,
hegemoniale Reduzierung. Weiterhin sind Begriffe wie Eindringling, Emporkémmling
oder Schreiberling negativ konnotiert, andere wie Priifling, Lehrling oder Schiitzling
evozieren Passivitdt und Abhidngigkeit und ermdoglichen keine Genderformulierungen.
Als strukturelle Alternative werden »Gefliichtete/r« oder »Zufluchtsuchende/r« vorge-
schlagen (Stefanowitsch 2012).

Jeden Tag ein bisschen ankommen. Fliichtlingskinder in einer Dortmunder Willkom-
mensklasse tragt das Konzept bereits im Titel. Der Begriff Fliichtlingskinder wird dabei
nicht nur von der extradiegetischen Erzihlebene verwendet, sondern auch von den Ori-
ginalton-Kinderstimmen. Dies geschieht beim Vortragen des Titels im Vorspann und
somit in von aufien vorgegebenen Textelementen. Die Definitionshoheit iiber ihren
Status wird dadurch von tibergeordneten Strukturen vorgegeben und zu einem Teil der
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eigenen Identitdt tber die Einschreibung in die Korperlichkeit Stimme.* Die Original-
stimmen, die auf intradiegetischer Ebene selbst erzdhlen sollen, sind bereits vorbelastet
durch machtvolle Begriffe, die sie definieren. Dass sich dieses Definiertsein vor allem
im Kontrast Fliichtling zu hegemonialen Strukturen bestimmt, zeigt eine Kombination
von Masterwords. Das abstrahierende Konzept Fliichtlingskinder findet sich so einem
Sprechen von Norm und Normativitdt gegentibergestellt, das Dominanzverhaltnisse
aufzeigt. So erklart die Sprecherin auf der extradiegetischen Ebene: »In der Willkom-
mensklasse, manche sagen auch Vorbereitungsklasse, sollen sie alle nach und nach fit
werden fiir eine normale Regelklasse.« (03:33) Gerade die tautologische Formulierung
von normal und Regel wirkt in ihrer semantischen Redundanz besonders nachhaltig,
geht mit einer starken Wertigkeit einher und markiert die unter einem abstrahieren-
den Konzept im Begriff Fliichtlingskinder zusammengefasste Gruppe als Andere und
Aufienstehende. Daneben werden mit der Verwendung des Begriffes fit intertextuelle
Referenzen ermdoglicht, die im Sinne der Darwin’schen Evolutionstheorie das machtvol-
le Konzept von Survival of the Fittest aufrufen und damit die Frage von Norm, Normzu-
gehorigkeit und den Status gefliichtet in diesen hegemonialen Strukturen zu einer Frage
uber (soziales) Leben oder Tod werden lassen.

Kinder auf der Flucht operiert mit Fliichtling auf den unterschiedlichsten Erzahlebe-
nen und in gehaufter Anwendung. So wird er zum einen von der nullfokalisierten Spre-
cherin benutzt, die in ihrer Rolle auch geschichtliches Hintergrundwissen und scheinbar
neutrale faktische Informationen vermittelt. Dass der Begriff in diesem Zusammenhang
besonders oft fillt, evoziert auch ein Verstdndnis von Fliichtling als etablierte, unum-
stoBliche und historische sowie aktuelle Tatsache. (Vgl. 22:00; 32:00: 39:50) Daneben
kommt er in den Montagen der Medienausschnitte zum Einsatz und wird in diesen Ori-
ginaltonen verschiedener NachrichtensprecherInnen genutzt (vgl. 21:10), was eine iiber
die Diegese hinaus im grofden Mediendiskurs etablierte Reichweite und Festigkeit de-
monstriert. Er findet auch Anwendung in den Binnenerzidhlungen selbst. Deutschspra-
chige Kinder, die als aufnehmende Kinder interviewt werden, verwenden in Abgrenzung
zu sich selbst »Fliichtlingskinder« (22:20). AuRerdem spricht der Ubersetzer der Familie
Mohammad, ein Student aus Syrien, der schon ldnger in Deutschland lebt und die Fami-
lie bei den Behordengédngen begleitet, vom »Fliichtlingsstatus« (29:10) der Familie. Auch
Wilfried und Mari nutzen diesen Begriff in der Binnenerzdhlung, allerdings nicht mit ei-
nem aktuellen Bezug, sondern in Hinblick auf die historischen Ereignisse im Gefolge des
Zweiten Weltkriegs. (35:50) Fliichtling hat in diesem Horspiel also eine vielseitige und
nicht in allen Fillen hegemonial machtvolle Prasenz, da gerade Mari und Wilfried ihn als
nicht problematische Selbstbezeichnung wiahlen.

Ein entscheidenderer Moment fiir die Analyse des Wer spricht wie iiber wen? nach
Spivak findet sich so auch wieder auf der extradiegetischen Ebene. Die nullfokalisierte
Sprecherin kann Uber ihre Position in der Erzdhlinstanz den Fliichtlingsbegriff macht-
voll einsetzen und verdecken, dass sie sich eigentlich im Modus eines Sprechens fiir
befindet, indem sie Stellvertreterpositionen in der Binnenerzahlung schafft und so den
Anschein erweckt, als wiirden diese das Sprechen fiir ibernehmen:

5  Zur Definition von Stimme sei hier auf Pinto rung. Sie schweben gleichsam als fluider Subtext mit
verwiesen: »Stimmen werden dementsprechend jeder Artikulation durch den akustisch erfahrbaren
verstanden als stimm-korperliche Spuren und zeigen Raum; sie generieren neue, eigene Bedeutungen
sich somit im Spannungsfeld zwischen Korperlichem und weisen infolgedessen tiber eine reine Ubermitt-
und Zeichenhaftem, zwischen Materialitat, Prasenz lungsfunktion von Text und somit von sprachlicher
und Fliichtigkeit im Ort bzw. Nicht-Ort der Verlautba- Bedeutung hinaus« (Pinto 2012, S. 12).
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Warren, Akram und Avchin sind vor zwei Jahren mit ihren Eltern aus Syrien geflohen,
weil dort Krieg herrscht. Familie Mohammad steht stellvertretend fiir die vielen iiber
hunderttausend Fliichtlinge, die zurzeit in Deutschland Schutz suchen. Viele haben
aufihrer Flucht Schlimmes erlebt und miissen damit zurechtkommen. Auch fiir War-
ren und seine Familie war die Flucht nicht einfach. (26:17)

Tatséchlich ist es die Erzdhlinstanz, die die einzelne Subjektposition von Warren und
den restlichen Familienmitgliedern (aus-)nutzt, scheinbare Individualitdt und Aufmerk-
sambkeit fiir Differenzen und Details in Flucht-Erzdhlungen erzeugt und diese zugleich
durch einen homogenisierenden Stellvertreterstatus unterlaufen lasst. Auch hier ist der
machtvolle Begriff Fliichtling eingebettet in hegemoniale Muster, die in der Tiefenstruk-
tur der Erzahlung angelegt sind. Nun folgt dokumentarisches Erzahlen héufig der Struk-
tur, dass Einzelschicksale im Fokus stehen und dariiber zugleich ein allgemeines Bild
der Lage erzeugt werden soll, operiert also mit Spivaks »strategischem Essentialismus«.
Wieder kommt es im Einzelfall auf die Selbstreflexivitdt und Sensibilitdt im Einsatz die-
ser Strategie an.

Nachdem also gezeigt wurde, dass bereits tiber die dominanten Sprechparts der ex-
tradiegetischen Erzahlinstanzen ein tatsdchliches Selbstsprechen der Originalton-Stim-
men der Binnenerzdahlungen umfassend relativiert wird beziehungsweise nicht mog-
lich ist, ist nun die Frage nach subversiven Erzihlmomenten innerhalb dieses, nur tiber
hegemoniale Horstrukturen zum Ausdruck kommenden Erzdhlens von Interesse. Hier-
zu mochte ich mit der Analyse von Kinder auf der Flucht beginnen.

Zwei Binnenerzahlungen stehen im Zentrum des dokumentarischen Kinderhor-
spiels. Zum einen erzdahlen Mari und Wilfried, die 81 und 77 Jahre alt sind, als erwachsene
Menschen riickblickend von ihrer Flucht. Sie gehoren heute einer weifen Mittelschicht
an und haben Deutsch als Erstsprache bereits vor der Flucht gesprochen. Ihr Fluchtweg
fand innerhalb eines zerfallenden deutschen Reiches statt und ist abgeschlossen, da sie
Familien in Duisburg gegriindet und dort den Rest ihres Lebens ohne markierten poli-
tischen Status verbracht haben. Im anderen Erzidhlstrang kommen neben den Stimmen
von Warren, Akram und Avchin auch ein Ubersetzer, ein Kunsttherapeut, eine Heimlei-
terin und verschiedene KlassenkameradInnen zu Wort. Die Flucht der Familie Moham-
mad gilt offiziell als noch nicht abgeschlossen. Sie hat nur eine voriibergehende Aufent-
haltserlaubnis und keine eigene Wohnung. Die Eltern sprechen (noch) kein Deutsch und
nehmen keine Rolle im Horspiel ein. Die Kinder gehen zur Schule und haben dort die
deutsche Sprache gelernt. Grundsatzlich werden beide Erzdhlstrange abwechselnd iiber
die extradiegetische Erzdhlinstanz aufgerufen.

Beide Binnenerzahlungen sind aber in hohem Maf3e unterschiedlich gestaltet. Von
48 Minuten Gesamthorspiel entfallen rund 28 Minuten auf die Geschichte von Mari und
Wilfried und 14 Minuten auf die Erzéhlung um die Familie Mohammad. 6 Minuten Er-
zdhlzeit sind einem beide Erzdhlungen verbindenden Abschnitt zum Thema Kriegs-
trauma gewidmet. Neben diesem Ungleichgewicht der Verteilung der Originalton-Stim-
men kommt noch eine zweite Differenz in den Erzdhlverfahren hinzu. Wahrend in der
Binnenerzdhlung von Familie Mohammad die Originaltone nur tiber die Montage, das
heif$t Gber die Aneinanderreihung bearbeitet werden und hauptsachlich Interview-
sequenzen aufeinanderfolgen, findet eine Dramatisierung der Originaltone von Mari
und Wilfried statt. So werden die Episoden von Mari und Wilfried durch den Einsatz
weiterer elektroakustischer Zeichensysteme auf eine andere Erzahlebene gehoben. Ihre
Erzahlungen werden durch illustrierende Tiergerausche wie Pferdewiehern und Hunde-
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bellen oder Wassergeplétscher, wenn von einem Bach die Rede ist, untermalt. (04:17;
35:00) Es werden dariiber hinaus Originaltone von alten Radioaufnahmen aus der NS-
Zeit mit deutlichen Knistergerduschen eingespielt. (01:14) Dadurch entsteht eine in
Szene gesetzte Beziehung zwischen den historischen Ereignissen und den individuell
erlebten Geschichten und damit eine Gesamterzdhlung mit grof3er Spannweite. Neben
diesen illustrierenden und historischen Beziigen werden Hintergrundgerdausche aus
dem Studio auch eingesetzt, um einen spannungsvollen Aufbau der Erzdhlung zu evo-
zieren. Damit werden fiir das dokumentarische Kinderhdrspiel Zeichensysteme bedient,
die sonst vor allem im fiktionalen Horspiel zum Einsatz kommen. Bombenhagel, be-
tende Stimmen und menschliche Schreie, durch elektroakustische Manipulation sich
steigernd iibereinandergelegt, liegen iiber den Interviewsequenzen. (12:55) Dadurch
entsteht eine emotionalisierte und tiber den Wortlaut hinaus auf weiteren sinnlichen
Ebenen operierende Geschichte. Aufierdem verflechten sich iiber diese Gerauschkulis-
sen die extradiegetische und intradiegetische Erzahlebene, da sie sowohl die Interview-
sequenzen als auch die Beitrdge der Sprecherin mitgestalten. Es wird also eine Erzdhlein-
heit geschaffen, die eine Verbindung zwischen der hegemonialen Position der Sprecher-
in und der erzdhlzeitlich dominierenden Binnenerzahlung iiber die Fluchterfahrung der
beiden deutschsprachigen Erwachsenen nahelegt.

Im Gegensatz dazu findet sich keine solche Dramatisierung in der Binnenerzdhlung
um die Familie Mohammad. Die Sprecherin wird nicht {iber andere Zeichensysteme
mit den Erzdhlstimmen der Familie verbunden, sondern tibernimmt eine rein syntak-
tische Uberleitungsfunktion. Damit entsteht, gerade im Kontrast zu Wilfried und Mari,
ein distanziertes Verhiltnis von extra- und intradiegetischer Erzahlung. So wird eine
Geschichte der Anderen fuir Warren, Akram und Avchin konstruiert, markiert tiber aus-
schlieffende Mechanismen in den Erzdhlverfahren. Dieses Ungleichgewicht fithrt zu ei-
nem Spannungsverhaltnis, das sich auch in einem Gefille von Erwachsenen- gegeniiber
Kinderstimmen niederschlagt.

Mari und Wilfried erzdhlen zwar Kindheitserinnerungen, aber als Erwachsene und
damit als Personen, die gesellschaftliche Diskurse formen und gehort werden. Tatsiach-
lich kommen Kinderstimmen nur in der Binnenerzahlung von Familie Mohammad zu
Wort. Dabei sind es zum einen die Kinder der Familie Mohammad, die aber in nur re-
lativ kurzen Beitrdgen zum Beispiel die einzelnen Wegetappen der Flucht beschreiben.
(26:00) Ihre langsame, in ibendem Deutsch zum Ausdruck kommende Sprache fiihrt
dazu, dass die Sprecherin den Inhalt fiir sie zusammenfasst. Zum anderen erzdhlen Kin-
der aus Bonn-Endenich, in deren Klassen vor allem Kinder aus Syrien eingeschult wur-
den. Die Kinder bleiben dabei eine anonyme Menge, da keine Namen genannt werden.

Kind 1: Ich fand sie erstmal blod, weil die dann einfach in unsere Klassengemein-
schaft reingekommen sind, und dann handelte es sich halt erstmal nur um die, dass
da jemand tibersetzt und sowas.

Kind 2: Vielleicht macht man sich dann auch mehr Gedanken tiber die Welt, was alles
passiert. Man kriegt dadurch auch mit, dass Kriege halt sind, sonst kriegt man das
nicht so viel mit, selbst wenn die Medien dartiber berichten.

Kind 3: Also wenn die Fliichtlinge kommen, dann versteht man als erstes gar nicht,
was da alles passiert ist und so, oder ob das so schlimm war oder so, aber wenn die
uns das dann, also auf Deutsch, erklaren, dann merkt man auch, dass das schlimm
ist. Und dass sie richtig hier sind. (44:38)
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Der Schlissel, um tiberhaupt zu Wort zu kommen - dies sei hier am Erzdhlmodus in den
Binnenerzdhlungen demonstriert — und damit in Kommunikation mit den Zuhoérenden
zu treten, ist, wie Kind 3 beispielhaft formuliert, die Sprache. Gehort werden kann nur,
wer diesen entscheidenden hegemonialen Filter durchdringt. Dies zeigt sich sowohl
innerhalb der Binnenerzahlung, wenn die deutschsprachigen Kinder davon sprechen,
dass erst die gemeinsame Sprache eine empathische Kommunikation ermoglicht, und
wird aber auch durch die Erzdhlebenen im Horspiel dargestellt. Die Geschichte um Fa-
milie Mohammad hat wesentlich weniger Sprechanteil, weil der Wortlaut allein keine
so umfassende Erzdhlung erzeugt wie bei Wilfried und Mari. Statt dies jedoch auszu-
gleichen, stellen die Erzdhlverfahren diesen Umstand aus und gestalten die Binnener-
zdhlung mit den erwachsenen Stimmen von Mari und Wilfried mit weiteren emotional
operierenden Zeichensystemen spannungsgeladen aus. Innerhalb der Binnenerzihlung
von Familie Mohammad haben die Kinder mehr Sprechanteil als die Erwachsenen, weil
die Erwachsenen wie die Eltern der drei Geschwister noch kein Deutsch sprechen. Ob-
wohl allerdings diese Familie im Zentrum der Binnenerzidhlung stehen sollte, fallt den
deutschsprachigen Kindern ein grof3erer Sprechanteil zu, der zudem Emotionalitét tiber
Perspektiven auf das Zusammenleben evoziert. Warren, Akram und Avchin beschreiben
eher faktische Vorgidnge und werden Uber den erzdhlerischen Einsatz des elektroakus-
tischen Zeichensystems auf emotionaler Distanz zu den Zuhdrenden gehalten. Spivaks
fatalistische Aussage, dass the Subaltern, die nicht den Filter hegemonialer Sprachen
durchbricht, niemals gehort werden kann, so viel sie auch versucht zu sprechen, ldsst
sich auf das Sprechen und Gehortwerden in Kinder auf der Flucht iibertragen. Die Kinder
der Familie Mohammad sprechen nur in einem sehr beschriankten intradiegetischen
Rahmen und auf einer extradiegetisch distanziert markierten Ebene. Uber sie wird aber
mit emotionalen Perspektiven seitens der aufnehmenden Kinder gesprochen.

Der Filter Sprache ist auch der Schliissel zum Gehortwerden der Kinder in Jeden Tag
ein bisschen ankommen. Obwohl es thematisch um die Kinder geht, stehen doch hiufig
Erwachsene im Vordergrund und sprechen von und fiir die Kinder. Die Moglichkeit, ver-
schiedensprachliche Sprechanteile im Medientext Horspiel stehen zu lassen, tritt nur
auf, wenn Hintergrundgesprache, die unter anderem auf Arabisch gefiihrt werden, in
der Originaltonatmosphire eingefangen wurden. Insgesamt zeigt sich jedoch entlang
der chronologischen Entwicklung der Erzédhlung eine Zunahme des Sprech- und Ver-
mittlungsanteils der Kinder. Zu Beginn treten sie vor allem als eine anonyme Masse auf,
die chorisch einzelne Worte der Lehrerin nachspricht (00:43), wobei iiber die Schallquel-
lenpositionierung einzelne Kinder aus dem Chor herausstechen und zu horen ist, wie
anders sie die Worte horen und nachsprechen. Es entsteht ein reiner Lautmoment, der
befreit ist von jeglicher Semantik. Aus diesem nicht-kommunikativen Sprachraum wird
im Laufe der Zeit und der Erzdhlchronologie ein neues Verhaltnis geschaffen. So fokus-
siert die Erzdahlung nicht mehr nur die Klasse als Gesamtheit, sondern folgt einzelnen
Personen auch in ihr aufierschulisches Umfeld. Dies ist zum Beispiel der Fall bei Rouaa.
Die Sprecherin kommt mit der Familie zum einen in der Schule in Kontakt, zum ande-
ren besucht sie sie zu Hause. Rouaa und ihre Schwester fiihren die Sprecherin durch die
Zimmer, und diese Fihrung wird tiber Originaltonatmosphare erzahlt. Wahrend dieser
Fiihrung entsteht ein subversiver Moment von Gehortwerden, der den scheinbar unum-
ganglichen hegemonialen Filter der deutschen Sprache unterlduft. In der Klasse wurde
praktiziert, dass auf jeden Gegenstand ein Zettel mit dem deutschen Begriff geklebt wur-
de, wie zum Beispiel Fenster, Tiir, Stuhl oder Tafel. Dies wird am Anfang der Geschichte
erzihlt. (05:10) Rouaa und ihre Schwester wenden nun das gleiche System in ihrer Woh-
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nung an. Allerdings stehen hier sowohl die deutsche als auch die arabische Bezeichnung
auf den Zetteln. Beide Madchen lesen diese abwechselnd vor, so dass eine ganze Reihe
von Alltagsgegenstinden in beiden Sprachen vor dem Ohr der Zuh6renden Revue pas-
siert. (35:53)

Spiirt man mit Spivak den scheinbar kleinen oder nebensachlichen Motiven nach,
finden sich gerade hier Momente, in denen sich diese Kinder das hegemoniale System
zunutze machen und Uber ihre Stimmen in der Binnenerzdhlung ein Verstdndnis von
gleichberechtigter Mehrsprachigkeit vermitteln, das den etablierten und wirkmachtigen
Filter Sprache als unumgéngliche Hiirde selbst in Frage stellt. Dass dies gerade innerhalb
des Feldes der Padagogik passiert, die Kinder als zukunftsgestaltende Stimmen maf3geb-
lich pragt, fiihrt einmal mehr zu Spivak zurtick. Spivak widmet Bildungssystemen und
Padagogik, die sie als eine politisch intervenierende Praxis beschreibt, viel Aufmerksam-
keit. (Vgl. Spivak 1999, S. 74) Lernprozesse, gefihrlich homogenisierende Lehrpléne und
die Notwendigkeit des Verlernens von Privilegien sind entscheidende Aspekte ihrer For-
schung. (Vgl. Spivak 1985, S. 130) Vielleicht ist eines dieser zu verlernenden Privilegien
das Bestehen auf einer monosprachlichen Nationalstaatlichkeit in Zeiten grofier Migra-
tionsbewegungen.

Fazit

Auf den ersten Blick scheinen Kinder auf der Flucht und Jeden Tag ein bisschen ankom-
men einen Beitrag zu einem gleichberechtigten Miteinander zu leisten, indem Stimmen
zu Wort kommen, die sonst kaum gehort werden. Der postkolonial geschéarfte Blick ent-
larvt aber gerade diesen Anschein auf eine unbequeme und auch herausfordernde Wei-
se. Die einfach formulierte Frage Wer spricht wie iiber wen? erdffnet in der postkolonial
fokussierten Detailanalyse ein komplexes Netz von Machtstrukturen, das sich durch
Sprechen und Gehortwerden manifestiert. Sprache, Sprechanteil, Position und Defini-
tionshoheit der personifizierten Erzdhlinstanz nehmen eine dominante Funktion im
Machtgefille ein. Daneben steuern weitere elektroakustische Zeichensysteme und die
denunterschiedlichen Binnenerzdahlungen gewidmete Erzahlzeit die Dramatisierung der
Geschichten und damit die potentielle emotionale Involviertheit der Rezipienten. Iden-
titdtsbestimmende Definitionen und reprasentative Aussagen hiangen aufierdem auch
in diesen dokumentarischen Kinderhorspielen von Stimmen der erwachsenen Mehr-
heitsgesellschaft ab. Deutlich wird, wie Narrative dem hegemonialen Diskurs des Nor-
dens mit paternalistischer Mission in Richtung Siiden entsprechen. (Vgl. Castro Varela/
Dhawan 2005, S. 60) Umso wichtiger sind die wenigen subversiven Momente, die sich
wie aus Versehen in die Erzahlung geschlichen haben und aus denen sich Moglichkeiten
und Potentiale eines vielstimmigen Erzdhlens ableiten lassen.
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