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Editorial

Seit Donald Trump den Mikroblogging-Dienst Twitter zum zentralen Kommunikations-
medium seiner Politik gemacht hat, ist viel von fake news und alternativen Fakten die
Rede. Ob wir heute wirklich in einem postfaktischen Zeitalter leben, sei dahingestellt,
es besteht jedoch kein Zweifel dartiber, dass die Aushandlungsprozesse um Fakten und
Fiktionen in der medialen Offentlichkeit eine neue Stufe der Inszenierung und Stilisie-
rung erreicht haben.

Fir die Literatur zeichnet sich ein anderes Bild: Fiktionale Texte definieren sich ja gerade
dadurch, dass sie keinen Anspruch darauf erheben, an der auf3ersprachlichen Wirklich-
keit Uberpriifbar zu sein. Samuel Taylor Coleridge formulierte bereits 1817, dass »willing
suspension of disbelief« (die willentliche Aussetzung von Ungldubigkeit) die Vorausset-
zung fir die Lektiire und das Verstehen eines literarischen Textes darstelle. Doch wie
gestaltet sich der Fiktionsvertrag zwischen AutorIn und LeserIn, wenn die histoire einer
Erzdhlung beispielsweise explizite oder implizite Unwahrheiten enthilt und/oder auf
der Ebene des discours eine unzuverldssige Erzahlinstanz vorhanden ist? Wie gehen
RezipientInnen mit literarischen und medialen Tauschungen oder Liigen um?

Die Frage nach der Relation zwischen Fakt und Fiktion stellt sich aber auch fiir das Sach-
buch: Jeder Blick auf die Welt und ihre Dinge ist selektiv und perspektiviert. Wo befinden
sich die Grenzen zwischen Wahrheit und Erfindung, zwischen Faktualem und Fiktio-
nalem? Wie weit diirfen die Reduktion von Komplexitat und das Narrative im Kinder-
sachbuch gehen, bevor aus der Vereinfachung und der Erzdhlung eine Verzerrung, eine
Tauschung wird?

Die sieben auf den Themenschwerpunkt »Fakt, Fake und Fiktion« bezogenen Beitrige
des dritten Jahrgangs des Jahrbuchs der Gesellschaft fiir Kinder- und Jugendliteraturfor-
schung nehmen die vielfaltigen Implikationen des Themenkomplexes sowohl aus theo-
retischer wie gegenstandsorientierter Perspektive in den Blick und greifen ihn in seinen
unterschiedlichen medialen Gestaltungsformen auf. So geht es in den Analysen um Bei-
spiele aus dem Bereich Kinder- und Jugendsachbuch, Sachbilderbuch, Tagebuch, Comic
und Jugendroman.

Entsprechend der Konzeption des Jahrbuchs stehen iiber das Schwerpunktthema »Fakt,
Fake und Fiktion« hinaus grundlegende kinder- und jugendmediale Fragestellungen aus
historischer wie theoretischer Perspektive im Fokus. Vier Beitrage stellen aktuelle For-
schungen, Forschungszugange und -perspektiven vor.

Rezensionen zur Fachliteratur schlieflen sich den Beitrdgen an. Insgesamt konnten,
dank der grofen Beteiligung der Mitglieder der GKJF, iiber dreif3ig Titel gesichtet und
besprochen werden.

Zum Inhalt

Den thematischen Teil des diesjahrigen Jahrbuchs eroéffnen Beitrage zur Fiktionalitat
des Sach(bilder)buchs, zunichst der Aufsatz von Nikola von Merveldt, die sich in ihren
Uberlegungen zur Poetik des Kinder- und Jugendsachbuchs besonders den hybriden
Formen widmet und auf der Basis aktueller narratologischer Forschung und Theorie zur
Fiktionalitat eine Typologie verschiedener Variationen der Fiktionalitdit des Faktischen
und der Faktualitdit des Fiktionalen in aktuellen Sachbilderbiichern fur junge Leser-
Innen entwickelt. Sandra Siewert fokussiert emotionale Zugiange zur aufdersprachlichen
Wirklichkeit infolge fiktionalen Erzdhlens im Sachbilderbuch, wobei sie an einem Bei-
spiel die These ausarbeitet, dass durch die Integration von fiktionalen Erzdhlelementen
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— wie Kinderfiguren — in faktuale Zusammenhinge sich bei den RezipientInnen Empa-
thie und Verstandnis flir andere sowie ein verbesserter Zugang zur Wahrnehmung der
aufdersprachlichen Realitdt herausbilden konne.

Auch historisch situierte Comics und Graphic Novels weisen Fiktionalisierungs- und
Faktualisierungsstrategien auf. Mit der Frage »Unterhaltsam und/oder unversténdlich?«
nimmt Ines Heiser insbesondere das Verhéltnis von Schrift- und Bilderzahlung in diesen
multimodalen Quellen in den Blick und formuliert eine Gegenthese zur allgemeinen
Annahme, dass Bilder kindlichen LeserInnen das Verstandnis des Gelesenen erleichtern.
An drei Comics zur romischen Geschichte demonstriert sie, wie Bild- und Schriftebene
sich unterscheiden bzw. die Bilderzahlung eine ironische Interpretation der geschrie-
benen Erzahlung nahelegt und dies die Komplexitiat des Verstehensprozesses erhoht.
Das Tagebuch der Anne Frank wurde schon vielfach publiziert; Farriba Schulz setzt sich
mit der 2017 zu diesem Stoff veroffentlichten Graphic Novel von Ari Folman und David
Polonsky auseinander, die in einer Zeit erschien, in der Gedachtnistheorien ebenso wie
die Ethik und Asthetik des Erinnerns und Gedenkens bereits langer Gegenstand vielfal-
tiger Debatten waren und neuere Zugange der Re-Imagination medial und kiinstlerisch
erprobt wurden. Indem die Kinstler die Tagebucheintrage sowohl mit intermedialen
Referenzen auf historisches Material als auch mit imaginativen Zugangen ins Graphi-
sche Ubersetzen, bewegen sie sich in Text und Bild, Wort und Symbol zwischen faktua-
lem und fiktionalem Erzdhlen. Der Beitrag erortert das Potenzial dieser Graphic Novel
als literaturgestiitzte Erinnerung innerhalb der Holocaust Education.

Mit den Formen und Funktionen des zeitgendssischen Trends »dokufiktionales Erzéh-
len« beschaftigt sich Agnes Bidmon am Beispiel zweier Jugendromane von Dirk Rein-
hardt. Dabei versteht sie diesen Trend als reflektierten Umgang mit den Konzepten von
Realitat in einer virtuellen und digitalen Welt. Die Romane versuchten mit Strategien
des Dokumentarischen wie solchen der Fiktionalitat eine reale Realitdt zu rekonstru-
ieren, um diese gleichzeitig als Konstrukt wahrnehmbar zu machen. Damit biete diese
Form des Erzahlens zwischen Unterhaltung und Information jungen LeserInnen die
Moglichkeit, Medien- und Diskurskompetenzen zu entwickeln.

Nadine Bieker widmet sich in einem close reading der Autorin Tamara Bach und de-
ren Roman Marienbilder (2014). Bereits der Plural im Titel und die Charakterisierung
des Textes als »ein Roman in fiinf Moglichkeiten« signalisiert die Konstruiertheit sei-
nes Plots. Bieker analysiert, wie die ontologische Unsicherheit, die den ganzen Roman
durchziehe, narrativ hergestellt wird, und macht damit die spezifische Asthetik dieses
Texts erkennbar, dessen einziges Faktum darin bestehe, dass in der erzdhlten Welt, ganz
wie in der realen, Schein vor Sein gehe und Fake tiber Fakt dominiere.

Maske und Geheimniswahrung bzw. -offenlegung sind im Feld von Fakt, Fake und Fikti-
on als Formen sozialer Interaktion anzusehen; Aleta-Amirée von Holzen diskutiert diese
im Zusammenhang mit der Doppelidentitdt der Marvel-Comic-Superhelden Spiderman/
Peter Parker und Nova/Rich Rider, wobei sie darlegt, dass Geschichten {iber maskierte
Helden stets auch Identitatsfragen verhandeln, und diese zwischen Maskierung und
Tauschung einerseits und Aufdeckung ihres Geheimnisses andererseits stehenden
populdren Figuren unter Bezug auf zentrale Identititstheorien des spateren 20. Jahrhun-
derts interpretiert.
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Eng mit der Thematik des Schwerpunkts verbunden ist der Gegenstand des kompara-
tistischen Beitrags von Ben Wilhelmy, mit dem die Rubrik Beitrdge aus Geschichte und
Theorie eingeleitet wird. Es geht um die fiktive Sprache anthropomorphisierter Insekten
in Carson Ellis’ Bilderbuch Du Iz Tak? (2016), die, obgleich fiktiv, in den deutschen und
niederlandischen Ausgaben des Bilderbuchs Ubertragungen erfuhr. Was fir Autorin
und Verleger wegen der strukturellen und phonetischen Beziige zur natiirlichen Sprache
zum Erschliefien der Insektensprache unverzichtbar schien, macht Wilhelmy als Krisen-
experiment der Bilderbuchiibersetzung (auch allgemein) lesbar, deren Herausforderun-
gen er in seinem Beitrag insbesondere in Bezug auf Multimodalitit und Polyvalenz de-
tailliert und theoretisch fundiert auf den Grund geht, wobei es ihm gelingt aufzuzeigen,
zu welchen Verschiebungen die primare Adressierung an Kinder fiihren kann.

Buchgeschichtlich geht Sebastian Schmideler auf die Kinder- und Jugendbuchproduk-
tion der Berliner Verlagsbuchhandlung Carl Friedrich Amelang im frithen 19. Jahrhundert
ein, wobei er Strategien der Produktion und des Vertriebs, die Materialitat von Biichern
und deren Rezeption reflektiert. Dabei widmet er der Bedeutung von Illustrationen, be-
stimmten Buchstilen und AutorInnen besondere Aufmerksamkeit und zeigt schlie3lich,
wie dieser Verlag die Tradition der Kinderliteratur des 18. Jahrhunderts fortsetzte und
durch neue Genres modernisierte.

Die Zeit um 1900 fokussiert der englischsprachige Beitrag dieser Ausgabe des Jahrbuchs,
in dem Patricia Anne Simpson sich der in (pseudo-)kolonialen Gebieten angesiedelten
deutschen Kinderliteratur jener Zeit zuwendet und diese im Rahmen einer Beispielana-
lyse einer kritischen Lektiire unterzieht: An einem Text tiber ein fiktives Dschungelaben-
teuer werden die Strategien aufgezeigt, mit denen das Kind in die koloniale Erfahrung
und imperiale Ordnung einbezogen wird. So spiele die Darstellung deutscher Kindheit
in kolonialer Umgebung eine Rolle bei der Konstruktion von Rassenidentitaten; Lese-
akte sowie Spiele und Spielsachen vermittelten eine weifd dominierte Rassenpadagogik.
Insgesamt geht es Simpson um die Frage, wie deutsche Kinderliteratur um 1900 die na-
tionale Identitét als imperiale Erfahrung rekonfiguriert.

Die Charakterisierung literarischer Figuren und narrative Strukturen sind jeweils auch
von Alterskonzepten gepragt, und diese spielen eine Rolle dabei, wie Kinderliteratur-
kritik und -forschung die RezipientInnen dieser spezifischen literarischen Kommuni-
kation konstruieren und literarische Werke und ihre Botschaften bewerten. Schlief3lich
weisen Julia Benner und Anika Ullmann auf die Relevanz der Forschungen in den Age
Studies und den Childhood Studies fiir die Kinderliteraturforschung und ihre Theoriebil-
dung hin, stellen ausgewidhlte Ansdtze vor und plddieren fiir die Integration bestimmter
Theorien und Denkfiguren aus diesem Umfeld in die Analyse von Kinderliteratur. In An-
lehnung an Judith Butlers Uberlegungen zur Performativitit von Geschlecht fassen sie
ihre Ausfiihrungen unter dem Schlagwort Doing Age zusammen, zentral ist dabei, Alter
als performative Identitdtskategorie zu begreifen. Kinderliteratur fungiere in diesem
Zusammenhang als Ort der Speicherung wie auch der Produktion sozial und kulturell
sanktionierter Weisen, Kindheit (und andere Altersrollen) zu verrichten — eine Grund-
uberlegung, die Kinderliteraturforschung ihrerseits auch fiir die Age Studies und die
Childhood Studies interessant machen konnte.
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Um das vorliegende Jahrbuch realisieren zu konnen, bedurfte es einiger Hilfe und Un-
terstiitzung. An erster Stelle danken wir allen BeitrdgerInnen sehr herzlich fiir die einge-
sandten Texte, mit denen das Jahrbuch bestiickt werden durfte. Ebenso gilt unser beson-
derer Dank den Peer ReviewerInnen fiir die sorgfiltige Priifung und Kommentierung
der Beitrage. Um die Rezensionen wieder in diesem Umfang und in dieser Giite vorlegen
zu konnen, ist Agnes Bliimer, Lena Hoffmann und Oxane Leingang zu danken. Ohne
ihre sorgfiltige und einsatzstarke Unterstiitzung wére dies nicht moglich gewesen.
Schlief’lich gilt unser herzlicher Dank Simone Fischer, die wieder ein zum Schwerpunkt-
thema passendes Cover fiir das Jahrbuch entworfen hat und auch fiir die typographisch
fein abgestimmte Gesamtgestaltung verantwortlich zeichnet.

Wir wiinschen allen LeserInnen eine erkenntnisreiche und gute Lektiire. Wir freuen uns
uber Riuckmeldungen hierzu und laden Sie herzlich ein, fiir kiinftige Jahrbiicher eigene

Beitrdge einzureichen.
Koln, Lineburg, Ludwigsburg, Ziirich im Herbst 2019

GABRIELE VON GLASENAPP, EMER O'SULLIVAN, CAROLINE ROEDER,
MICHAEL STAIGER, INGRID TOMKOWIAK
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Editorial

Since Donald Trump made the microblogging service Twitter the central communica-
tion medium of his policies, there has been constant talk of »fake news« and »alterna-
tive facts.« Whether we actually live in a »post-truth age« today is an open question, but
there is no doubt that playing with fact and fiction has reached a new level of staging and
stylisation in the media.

The case is somewhat different for literature, as a fictional text is precisely defined by
the feature that it does not claim to be verifiable in extralinguistic reality. Samuel Taylor
Coleridge famously declared in 1817 that »a willing suspension of disbelief« was the pre-
requisite for reading and understanding a literary text. But what can the fictional con-
tract between author and reader be, for example, if the histoire of a narrative contains
explicit or implicit falsehoods, or an unreliable narrative instance exists on the level of
the discours? How do recipients deal with literary and medial illusions and lies?

The question of the relation between fact and fiction is equally relevant for information
books, as each view of the world and the things in it is selective and from a specific per-
spective. Where are the boundaries between truth and invention, between the factual
and the fictional? How far can the reduction of complexity in information books for
children go before the simplification becomes a distortion, a deception?

The seven articles on the focus theme »Fact, Fake and Fiction« in this third Yearbook of
the German Children’s Literature Research Society address implications of the topic in its
various medial forms from both a theoretical and material perspective. The analyses fo-
cus on examples from information books for children and young adults, diaries, comics
and young adult novels.

Beyond the focus theme and in line with the concept of the Yearbook, fundamental theo-
retical and historical articles deal with questions of children’s literature. In this edition,
four articles present current research avenues and perspectives.

Content

The thematic section of this edition of the Yearbook opens with contributions on the
fictionality of the information (picture) book, starting with Nikola von Merveldt's article
on the poetics of nonfiction for children and young adults. Focussing especially on hy-
brid forms, and based on current narratological research, it develops a typology of dif-
ferent variations of the »fictionality of the factual« and the >factuality of the fictional«
in current information books for young readers. Sandra Siewert focusses on emotional
approaches to extralinguistic reality as a result of fictional narration in the information
picturebook. She uses an example to develop the thesis that the integration of fictional
narrative elements — such as child figures — into factual contexts increases empathy and
understanding for others among young recipients, as well as expanding their perception
of extralinguistic reality.

Historically situated comics and graphic novels also exhibit fictionalisation and factu-
alisation strategies. With the question »Entertaining and /or Incomprehensible?«, Ines
Heiser focusses in particular on the relationship between written and pictorial narrative
in these multimodal books, and contests the general assumption that images make it
easier for child readers to understand what they have read. Using three comic books on
Roman history, she demonstrates how written and pictorial narratives differ, and how
the pictorial narrative can be an ironic take on the written narrative, thus making the
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task of decoding more challenging. The Diary of Anne Frank has been widely published
in many different editions; Farriba Schulz engages with the graphic novel by Ari Folman
and David Polonsky published in 2017, at a time in which memory theories, the ethics
and aesthetics of remembrance had long been the subject of diverse debates, and new
medial and artistic approaches to reimagination of the past were being tried out. By
translating the diary entries into graphic form, both with intermedial references to
historical material and with imaginative approaches, the artists move in text and im-
age, word and symbol, between factual and fictional narrative. The article discusses the
potential of this graphic novel as literature-supported memory within education about
the Holocaust.

Agnes Bidmon explores the forms and functions of the contemporary trend of docu-
fictional narration, focussing on two young adult novels by Dirk Reinhardt. She sees this
trend as a reflected way of dealing with the concept of reality in a virtual and digital
world. The novels try to reconstruct »a real reality« by using documentary as well as fic-
tional strategies while, at the same time, revealing it to be a construct. This form of nar-
ration between entertainment and information offers young readers the opportunity to
develop their media and discourse competencies.

Nadine Bieker offers a close reading of the author Tamara Bach and her novel Marien-
bilder (2014). The plural in the title and the characterisation of the text as »a novel in five
possibilities« signals the constructed nature of its plot. Bieker analyses how the ontolog-
ical uncertainty that permeates the entire novel is achieved and reveals the specific aes-
thetics of the novel; its only >fact« is that in the narrated world, just as in the >real« world,
appearance rather than being, and fake rather than fact, dominate.

The mask and the secret — either kept or revealed — can be seen as forms of social inter-
action in the field of fact, fake and fiction. Aleta-Amirée von Holzen discusses this in
the context of the double identity of the Marvel Comic superheroes Spider-Man / Peter
Parker and Nova /Rich Rider, arguing that stories about masked heroes tend to implicitly
address matters of identity. She interprets these popular figures situated between mask-
ing and deception on the one hand and their secret being revealed on the other with
reference to central identity theories of the later twentieth century.

The comparative contribution by Ben Wilhelmy, which introduces the section »History
and Theory,« is also closely related to the focus theme. It addresses the fictitious lan-
guage of anthropomorphised insects in Carson Ellis’s picturebook Du Iz Tak? (2016),
which, although invented, was translated into German and Dutch. The translations,
which seemed inevitable to the author and publisher due to the structural and phonetic
references to natural language, are regarded by Wilhelmy as a breaching experiment in
picturebook translation. He explores the challenges analytically and theoretically, par-
ticularly with regard to intermodality and polyvalence, showing the translational shifts
that are brought about by the notion of the single address in children’s literature.

In an article on book history, Sebastian Schmideler examines the production of books
for children and youths by the Berlin publishing house Carl Friedrich Amelang in the
early nineteenth century, reflecting strategies of production and distribution, the mate-
riality of books and their reception. He pays special attention to the importance of illus-
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trations, certain book styles and authors, and finally shows how this publishing house
continued the tradition of eighteenth-century children’s literature, while modernising it
with new genres.

The period around 1900 is the focus of the article in English by Patricia Anne Simpson,
in which she turns her attention to German children's literature of the time, set in (pseu-
do)colonial territories. Her critical reading of a children’s story about a fictitious jungle
adventure reveals the strategies used to include the child in the colonial experience and
the imperial order. The representation of German childhood in a colonial environment
thus plays a role in the construction of racial identities. Acts of reading and scenes of
instruction intersect with material objects to convey a pedagogy of race dominated by
learned whiteness. The question that she addresses is: How does German children’s
fiction around 1900 reconfigure national identity as imperial experience?

The characterisation of literary figures and narrative structures are also shaped by age
concepts, and these play a role in how children's literary criticism and research construct
the recipients of this specific literary communication and evaluate literary works and
their messages. In the final contribution, Julia Benner and Anika Ullmann point out the
relevance of research in Age Studies and Childhood Studies for children’s literature re-
search and theory, present selected approaches and posit that findings in these areas
should be integrated into the analysis of children’s literature. Following Judith Butler’s
reflections on the performativity of gender, they summarise their remarks under the
heading »Doing Age.« The key is to regard age as an identity category and a form of per-
formativity. Children’s literature, in this conceptualisation, is at the forefront as a repos-
itory for and discursive producer of socially and culturally sanctioned ways >to do« child-
hood (and other age roles). This fundamental consideration could also make children’s
literature research interesting for Age Studies and Childhood Studies.

The current Yearbook would not have been possible without the help and support of
many. Our thanks go, first of all, to all our contributors for their articles. We are also very
grateful to the peer reviewers for carefully checking and commenting on contributions.
Thanks go to Agnes Bliimer, Lena Hoffmann and Oxane Leingang; their continued valu-
able support ensures the extent and quality of the book review section. And finally to
Simone Fischer, whom we not only thank for the design, once again, of a cover fitting for
the focus theme, but also for her fine-tuned typography and overall design.

We wish all Yearbook readers an inspiring and enjoyable read. We would be delighted to
receive your feedback and encourage you to contribute to future issues of the Yearbook
with articles of your own.

Koln, Lineburg, Ludwigsburg, Ziirich, Autumn 2019

GABRIELE VON GLASENAPP, EMER O’SULLIVAN, CAROLINE ROEDER,
MICHAEL STAIGER, INGRID TOMKOWIAK
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Fiktionalitat des Faktischen
Theoretische Uberlegungen zum
Kinder- und Jugendsachbuch
NIKOLA VON MERVELDT

Fictionality of the Factual

Reflections on the Poetics of Non-Fiction for Young Readers

Drawing on recent research in narratology and theories of fiction, this article proposes
ways of productively looking at non-fiction for children beyond the fact-fiction divide.
The key to a differentiated analytical toolkit is the semantic distinction between the real
and fictional content on the one hand - the question of referentiality — and the prag-
matic difference between factual and fictional ways of presenting it on the other hand
- whether it lays a claim or not to referential truthfulness on the discursive level. These
categories, analysed according to a three-step model developed by Nickel-Bacon, Groeben
and Schreier (2000), allow for a nuanced description of the many hybrid forms of non-
fiction, especially information picturebooks. This article will present a typology of dif-
ferent variations on the »fictionality of the factual< and the >factuality of the fictional«
in current information books for young readers, and show that there is more fiction in

non-fiction than is commonly assumed.

Am 1. April 1989 wird das Empire State Building von einem reichen Olscheich gekauft,
der es Stein fur Stein, Stahlstrebe fuir Stahlstrebe, im Wiistensand wieder aufbauen las-
sen will. Der Schotte James Mac Killian reist von 1923-1925 in einem Heif$luftballon um
die Welt und berichtet davon. Und in den Fragmenten des Geographenvolks der Orbae
lassen sich versunkene Welten erahnen, die sich mutige Reisende erschlossen und do-
kumentiert haben. Irritiert mag man sich fragen, ob einem diese Fakten entgangen sind,
oder ob David Macaulays Unbuilding (1980) fake news ist, Caroline Mac Killians Journey
of the Zephyr (2010) eine Liige und die beeindruckende Bildbandtrilogie von Francois
Place, Atlas des géographes d’Orbae (1996-2000), eine unverfrorene Filschung. Oder
sind alle drei >einfach« Bilderbticher und somit ohnehin Fiktion, ja Kunst mit all den ihr
zustehenden Freiheiten?

Diese Blicher verwirren, verwischen die Grenze zwischen Realitdt und Fiktion, zwischen
Sachbuch und Belletristik. Dabei entspricht Unbuilding auf den ersten Blick den Konven-
tionen des Sachbuchs. Vom ganzen Buchdesign her fiigt es sich nahtlos in Macaulays
Sachbuchreihe zu Pyramide, Burg, Kathedrale und Moschee ein: selbes Format, iden-
tische Titeltypographie, dhnliche Architekturzeichnungen in Tusche, auf dem Titel das
Gebaude in der Totalen, im Anhang ein ausfiihrliches Glossar mit Architekturfachbe-
griffen und ein Index. Der Name des US-amerikanischen Sachbuchmeisters weckt Ver-
trauen, der Verlag (Houghton Mifflin) ebenfalls. Alles deutet also auf ein Sachbuch hin.
Erste Zweifel mogen beim inneren Klappentext aufkommen, der die Handlung zwar treu
zusammenfasst, mit einem kleinen Konjunktiv (»might«) aber darauf hinweist, dass die-
se Geschichte zwar mdglich ware, aber irreal ist. Hinzu kommt das verraterische Datum
vom 1. April, und - zumindest zwischen 1980, dem Erscheinungsjahr des Buches, und
1989, dem Jahr der Handlung — geht es um ein Geschehen in der Zukunft, das somit noch
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keinesfalls gesicherter Fakt ist. Erst bei genauerem Hinsehen entdeckt der geschulte
Leser auf der Riickseite des Schmutztitels die fiir die Library of Congress erstellte Zu-
sammenfassung: »This fictional account of the dismantling and removal of the Empire
State Building describes the structure of a skyscraper and explains how such an edifice
would be demolished.« (Macaulay 1980) Die Illusion des Faktischen ist damit gebrochen.
Trotzdem erkennt man, dass hier nicht einfach frei phantasiert wird. Stattdessen wird
dank dieses akribisch-kontrafaktischen Szenarios die Struktur eines Wolkenkratzers
fachgerecht beschrieben und sachgenau erkldrt, wie grof3e Gebdude abgetragen werden.
Das sind wertvolle Fakten, niitzliches Architektur- und Bauingenieurwissen, das mog-
licherweise die frivole Fiktion sogar rechtfertigt. Schlief3lich sollen Sachbticher nicht nur
Wissen vermitteln, sondern auch unterhalten. Aber, so hort man besorgte Padagogen
skeptisch einwenden, kdnnen Kinder das einordnen (ganz zu schweigen von der Frage,
ob Bibliothekare dieses Buch in die Regale einordnen konnen: gehort es zu Architektur-
sachbiichern oder in die Sammelkiste zu den Bilderbiichern, in denen eher Luftschlosser
errichtet werden)? Kurz: Ist das noch ein Sachbuch, ist es ein Argernis, oder ist es an-
spruchsvoll-anspielungsreiche Bilderbuchkunst (und, der Logik mancher Kritiker zufol-
ge, somit kein Sachbuch mehr)?

Was das Beispiel von Macaulays Unbuilding deutlich macht, ist die Tatsache, dass das in
der Fiktion lustvoll betriebene Spiel mit Fakt und Fiktion im Sachbuch fiir Kinder und
Jugendliche problematisch erscheint. Bei der deutschen Ubersetzung von Frangois Place
hielt der Verlag es fiir ratsam, den Leser paratextuell vorzuwarnen, dass es sich bei den
von mappae mundi inspirierten Karten und Reiseberichten um Erdachtes handelt:
Phantastische Reisen werden die Bande hier Uiberschrieben und somit als Fiktion aus-
gewiesen, wahrend sie im Original lediglich geographische Fixpunkte wie Du pays des
Amazones aux Iles Indigo (1996) nennen, die ihren fiktiven Status subtiler (und nicht
gleich jedem) mitteilen. Ob Mac Killians in Form eines dokumentierten Reiseberichts
beschriebene Ballonreise wirklich stattgefunden hat oder nur erfunden und somit
Fiktion ist, verrat das Buch selbst nicht. Erst bei einer Internetrecherche erfahrt der
Leser, dass Caroline Mac Killian sich einfach einen abenteuerlichen Vorfahren ausge-
dacht und ihm Ballon samt Abenteuer angedichtet hat. Diese drei Vorgehensweisen
— direkte Benennung der Fiktion (Phantastische Reise), versteckt-paratextuelle Aufkla-
rung (Unbuilding) und schliefilich totale Dissimulation (Journey of the Zephyr) — zeigen,
dass in diesen Biichern das Verhiltnis von Text und Realitét jeweils anders gestaltet wird
und andere Erwartungen in Hinblick auf die Wahrheitsverpflichtung gelten.

Was im Bilderbuch, Kinder- und Jugendroman getrost als Fiktion begriif3t wird, gilt im
Sachbuch als Fehler, Fahrldssigkeit, ja Liige. Als sogenannte non-fiction-Gattung genief3t
das Sachbuch scheinbar kein Anrecht auf Fiktion. Dabei beteuert der Sachbuchexperte
Schikowski, wer Sachbiicher fiir reine Fakten und Tatsachenberichte halte, der sei ihrer
»Tatsachenfiktion« bereits aufgesessen (Schikowski 2008, S. 139). Und tatséchlich lassen
sich die Grenzen zwischen Fakt und Fiktion nicht so sauber ziehen. Gerade im Kinder-
und Jugendbuchsektor bedient sich das auf Wahrheit verpflichtete Sachbuch zahlreicher
fiktionalisierender Verfahren, um das Wissen anschaulich, altersgerecht und unterhal-
tend zu gestalten. Fiktive Vermittlungsfiguren und Rahmenhandlungen stellen Verbin-
dungen zur kindlichen Alltagswelt her, und nicht selten werden ganze fiktionale Szena-
rien entworfen, um moglichst intensive Immersion in die Wissensgebiete zu erlauben.
Umgekehrt geben sich iberraschend oft fiktionale Erzdahlungen als authentische Tatsa-
chenberichte aus oder vermitteln niitzliches Faktenwissen. Vor allem aber zeigen die
Nominierungslisten zum Sachbuch und Bilderbuch des Deutschen Jugendliteraturpreis

| Jahrbuch der GKJF 2019 | THEMA: FAKT, FAKE UND FIKTION

15



NIKOLA VON MERVELDT | Fiktionalitdt des Faktischen

seit Beginn des Millenniums, dass das Bilderbuch zunehmend zum Experimentierfeld
und Innovationsmedium geworden ist, in dem Fakt und Fiktion auf ganz neue Art Ver-
bindungen eingehen bzw. mit den Grenzen und Moglichkeiten des traditionellen Sach-
buches gespielt wird.

Um diese hybriden Formen zwischen Fakt und Fiktion geht es im Folgenden. Ausgehend
von jiingeren Uberlegungen zu Fiktionstheorie und interdisziplinirer Erzahlforschung
(insbesondere in Hinblick auf das Sachbuch und Wirklichkeitserzdhlungen) méchte die-
ser Aufsatz einen Beitrag zur theoretischen Bestimmung des Kinder- und Jugendsach-
buchs — bzw. zu seinen Grenzgebieten - leisten. Dementsprechend soll im Anschluss an
eine knappe theoretische Begriffsbestimmung anhand aktueller Beispiele eine Typolo-
gie verschiedener Mischformen des Kinder- und Jugendsachbuchs vorgestellt und somit
auch der allgemeine Trend hin zur zunehmenden Hybridisierung und Fiktionalitat des
Faktischen im Sachbuch aufgezeigt werden.

Was ist was? Fiktionstheorie fiirs Sachbuch

Wegweisend fiir eine produktive Diskussion des Sachbuchs jenseits der Dualitdt von Fakt
und Fiktion ist die Unterscheidung zwischen »der Fiktivitdt der erzahlten Geschichte
(besitzen die erzahlten Sachverhalte eine Referenz in unserer Wirklichkeit oder nicht?)
und der Fiktionalitdt der Erzahlrede (wahrheitsheischende Rede des realen Autors oder
imagindre Rede eines fiktiven Erzdhlers?)« (Klein/Martinez 2009, S. 4).* Wahrend Fikti-
vitat eine semantisch-inhaltliche Kategorie auf histoire-Ebene ist, bei der zwischen real
und fiktiv unterschieden wird, handelt es sich bei Fiktionalitat um eine pragmatische
Kategorie auf discours-Ebene, die zwischen faktual und fiktional unterscheidet. Bei
fiktionaler Erzdhlrede fingiert der Autor eine sekundére Sprachhandlung: Statt selbst
zu sprechen (und somit fiir den Inhalt verantwortlich zu sein), iibergibt der Autor das
Wort einem fiktiven Erzéhler, dessen Aussagen er zwar produziert, aber nicht behauptet.
Durch die Verdopplung der Sprechinstanzen verschiebt sich der Referenzrahmen: Die
Erzadhlerrede referiert nicht auf die reale, sondern auf die fiktionale Welt. Als solche ist
sie entlassen aus der Wahrheitsverpflichtung, und der fiktionskompetente Leser reagiert
mit »willing suspension of disbelief« (Samuel Taylor Coleridge 1817, zit. n. Nickel-Bacon
u.a. 2000, S. 288). Was im pragmatischen Kontext von faktualen Texten als Liige oder
Fehler gilt, das geht bei fiktionalen Texten ungestraft — solange es innerhalb des Refe-
renzrahmens der erzahlten Welt koharent ist. Statt wahr oder falsch zu sein, sind Aussa-
gen in fiktionalen Texten lediglich moglich oder unméglich.

Fir das Sachbuch bedeutet das im Umkehrschluss, dass der Sprecher faktualer Texte
identisch ist mit dem Autor und als solcher fiir seine Behauptungen einzustehen hat
(vgl. Herrmann 2005, S. 7f.). In einem Sachbuch vermittelt somit eine Autoritat (Autorln/
Verlag / Institution) zuverldssig verifizierbare Information tber ein bestimmtes Sach-
oder Wissensgebiet oder gibt fachlichen Rat und Anleitung zur Bewiltigung von prakti-
schen Lebensaspekten (von Gartnern und Kochen iiber Reisen oder Pubertit). Anders als
beim fiktionalen Erzdhlen liegt keine verdoppelte Sprachhandlungssituation, sondern
eine einfache, direkte Kommunikation zwischen AutorIn und LeserIn vor (vgl. Zipfel
2001, S. 122). Pragmatisch besteht zwischen AutorIn und LeserIn ein Wahrheitspakt:

1 ImFolgenden stiitze ich mich auf den pragma- und Klein / Martinez 2009, ohne auf die dort disku-
tischen Ansatz, entwickelt von Nickel-Bacon / Groe- tierten breiteren Fiktionalitatsdebatten einzugehen.
ben/Schreier 2000, Zipfel 2001, Herrmann 2005
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das gegenseitige Einverstandnis, dass der Text inhaltlich der Realitdt entspricht bzw. auf
sie referiert und somit als real (und nicht fiktiv) gilt (vgl. Klein / Martinez 2009, S. 3).
Nickel-Bacon, Groeben und Schreier haben ein Drei-Perspektiven-Modell entwickelt, das
es erlaubt, auch hybride Formen des Sachbuchs differenziert zu beschreiben und somit
verschiedene Formen der »Fiktionalitdt des Faktischen« zu erfassen. Zunachst gilt es
aus pragmatischer Perspektive zu bestimmen, ob eine einfache (faktual) oder doppelte
(fiktional) Sprachhandlungsstruktur vorliegt (Werkkategorie Fiction/Non-Fiction). In
einem zweiten Schritt soll auf inhaltlich-semantischer Ebene die Wirklichkeitsnahe gra-
duell bemessen werden (wirklichkeitsnah / wirklichkeitsfern). Schliefilich geht es drittens
in darstellungsbezogen-formaler Perspektive um die narratologisch-stilistische Analyse
der Vermittlungsformen (realistisch /unrealistisch) (Abb.1).

Festzuhalten gilt: Das pragmatische Oppositionspaar faktual/fiktional liegt quer zu den
semantischen und formalen Kategorien, die kein entweder/oder, sondern ein offenes
Kontinuum darstellen, sodass der Wirklichkeitsgehalt variabel und die Darstellungs-
formen vielfaltig sein konnen. Auf diese Weise kommen die

Abb. 1
Realitdts-Fiktions-
kombinationen
pragmatisch,
semantisch-inhalt-
lich, darstellungs-
bezogen-formal. *

Abb. 2
Realistische
Fiktion aus Torben
Kuhlmann, Edison
(2018), Riickseite
Buchumschlag.
Quelle: NordSiid
Verlag, Ziirich.

verschiedensten Mischformen zustande. Faktuale Werke
sind demzufolge keinesfalls zwingend wirklichkeitsnéher,
realistischer oder gar kunstloser als fiktionale, und umge-
kehrt. Man denke nur an die phantastisch-fiktionale Mause-
Trilogie Lindbergh (2014), Armstrong (2016) und Edison | o

(2018), in der Torben Kuhlmann mit seinen prazisen Konst-
ruktionszeichnungen, reproduzierten Zeitungsausschnitten
und fotorealistischen Aquarellen von realen Orten so wirk-
lichkeitsnah und realistisch erzahlt, dass man die alternati-
ven Wissenschaftsgeschichten gerne fiir bare Miinze nimmt
— und nebenbei allerlei Uiber Luft-, Raum- und Tiefseefahrt
lernt (s. Abb. 2). Umgekehrt steigert Peter Sis in seinen viel-
schichtigen Biographien und Autobiographien die faktuale
Form zu einer hohen Bilderbuch-Kunst, in der sich jenseits

von Chronologie und Fakten auch innere geistige und emoti-
onale Landschaften erahnen lassen.

2 Das Schaubild ist mein Versuch, drei verschie- und das Drei-Perspektiven-Modell von Nickel-Bacon

dene Diagramme produktiv zu verbinden: Zipfel u.a. 2000, S. 291, vereinfacht.

2001, S. 119 und S. 168 — revidiert und erweitert —
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Grundform des Kinder- und Jugendsachbuchs

Prototyp Sachbuch: Faktuale Werke mit realen Inhalten

Das Sachbuch definiert sich durch seine Aufgabe, Wissen unterhaltsam und adressaten-
gerecht zu vermitteln (vgl. von Merveldt i. Dr.). Im Bereich der Kinder- und Jugendlite-
ratur gehoren zum faktual-realen Sachbuch fast simtliche Sachbuchreihen, die Schul-
biicherei- und Kinderzimmerregale bestiicken. Auch Tagebiicher oder Autobiographien,
zwar selten in der Kinder- und Jugendliteratur, sind als faktuale Ego-Dokumente dieser
Kategorie zuzuordnen. Darstellende Sachbiicher zur Geschichte, Philosophie, Naturwis-
senschaft und Technik zdhlen in der Regel ebenso dazu wie publizistische Formen wie
Feature und Reportage, die dem journalistischen Ehrenkodex verpflichtet sind. Lexika,
Atlanten und Nachschlagewerke liefern kompakt und je textsortenspezifisch Faktenwis-
sen. Schliefilich sind Ratgeber, Reisefiihrer und Beschiftigungsbiicher der Referentiali-
tdt besonders verpflichtet, weil sie zum Handeln in der Welt anleiten wollen — Wirklich-
keitsndhe somit zur Garantie fiir einen gelungenen Urlaub, ein gegliicktes Gericht oder
eine stabile Baumbhiitte wird.

Zeichnen sich die faktualen Sachbicher in inhaltlich-semantischer Perspektive insge-
samt durch grof3e Wirklichkeitsndhe auf textueller Ebene aus, so mag es iiberraschen,
dass vor allem auf Bildebene eher Distanz zur Wirklichkeit bevorzugt wird.? Hier steh-
len sich oft auch fiktive Elemente ein: so etwa die Maus in der sonst durch Fotos und
Schemazeichnungen wirklichkeitsnahe Reihe »Frag doch mal die Maus« (Carlsen), die
— dhnlich wie die Pausenmaus in der entsprechenden TV-Sendung — als motivierende
Begleitfigur die Faktenwelt humorvoll auflockert. Auch in darstellungs-formaler Hin-
sicht werden haufig weniger realistische Verfahren und Formen bevorzugt: Schikowski
weist darauf hin, dass »eine direkte und unverstellte Abbildung der Wirklichkeit, die
man mit Fotografien assoziiert, [...] im Jugendsachbuch genau nicht angestrebt [wird]«
(Schikowski 2008, S. 141). Tatsachlich ist auffallig, wie stark malerische Techniken (z.B.
Britta Teckentrup) oder comicartige Figuren (man denke an Anke Kuhl) insbesondere im
Sachbuch fiir Kinder vertreten sind.

Wiahrend die literaturwissenschaftliche Forschung darum bemitiht ist, Fiktionssignale
zu bestimmen - da faktuale Rede sprachlich die Norm darstelle und somit weder legiti-
miert noch signalisiert werden misse — scheint mir zumindest aus Sicht der Sachbuch-
forschung die Frage nach Faktualitdtssignalen mindestens genauso wichtig (vgl. auch
Herrmann 2005, S.13). Denn im Kinder- und Jugendbuchbereich — insbesondere bei
Bilderbiichern - stellt nicht Faktualitat die erwartete Norm dar, sondern Fiktionalitat.
Herrschte zur Zeit der Aufklirung noch eindeutig die auf Nutzen ausgerichtete Sach-
literatur im allmahlich sich ausbildenden Jugendbuchsektor vor, so zog die Belletristik
schon bald ihren Siegeszug an und avancierte spatestens mit der Romantik zum Kin-
dergenre par excellence. Auf die verkiirzte literaturhistorische Formel from instruction
to delight gebracht, sollte moderne Kinderliteratur an erster Stelle zweckfrei erfreuen.
Das literaturwissenschaftliche und kritische Interesse an Bilderbiichern, Marchen und
Romanen hat seinerseits den Blick der Offentlichkeit und Forschung stark auf fiktio-
nale Gattungen gelenkt und deren piddagogischen, narratologischen und dsthetischen
Aspekten Aufmerksambkeit geschenkt. Faktualitdt im Kinderbuch, so meine These, —also

3 Die Frage nach dem Status von Bildern — inwie- spruch und fiktionalen Spielformen sinnvoll ist —,
fern sie grundsitzlich als fiktional zu gelten haben lasse ich vorab ausgeklammert. Interessante Uber-
(vgl. Herder 2017) oder auch hier eine Differenzierung  legungen zu Sachillustrationen im Spannungsfeld
zwischen faktual-dokumentarischem Wahrheitsan- von Fakt und Fiktion finden sich bei Thiele 2004.
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der Anspruch auf und die erkldrte Absicht von Wissensvermittlung — muss dementspre-
chend signalisiert, ja angesichts des Stigmas didaktischer Kinderliteratur in bestimmten
Kontexten sogar legitimiert werden.

Paratexte sind die wichtigsten Faktualitdtssignale. Abgesehen von Gattungsbezeichnun-
gen wie (Auto-)Biographie, Reportage oder Worterbuch wird das Sachbuch meist nicht
gattungstypologisch benannt (und somit indirekt durch fehlende Gattungsangabe als
solches erkennbar). In Sachbuchreihen verdichten sich Paratexte zu festen Gestaltungs-
typen, die auf den ersten Blick Faktualitit ankiindigen (vgl. Krause 2008): Das Design
mit Wiedererkennungswert entsteht durch einheitliche Covergestaltung mit Reihen-
titel, Logo und Verlagsemblem; die Vorsatzseiten zeigen in der Regel werbewirksam
die Cover samtlicher bisher erschienener Bande. Inhaltsverzeichnis, Glossar und Index
bieten Orientierung und ermoglichen gezielte Informationssuche, Einstiegshilfen und
nicht-lineares Lesen. In Vor- oder Nachworten werden die einzelnen Binde vorgestellt,
Bildquellennachweise regeln Copyright-Fragen. Auch das Seitenlayout signalisiert Fak-
tualitat: wihrend das Doppelseitenprinzip viele Reihen beherrscht, ist ein mehrspaltiger
Satz ebenso klares Erkennungsmerkmal fiir Sachtexte wie eine oft komplizierte Ausdif-
ferenzierung von Fliefdtext und mehreren anderen Textblocken, die entweder in einer
Marginalspalte Platz finden oder farblich abgesetzt werden: strukturierende Fragen,
vertiefende Info- und Themenkastchen, interaktive Quizfragen, beschreibende Bildun-
terschriften, auflockernde Zusatzinformation - sie alle schaffen unterschiedliche Text-
ebenen. Einzeltitel schlieRen oft mit einem dokumentarischen Anhang, in dem Hin-
tergrundinformation mit authentischem Bildmaterial die Faktualitit des Dargestellten
unter Beweis stellen.

Nicht zuletzt helfen die faktualen Paratexte, den Wahrheitspakt zwischen AutorIn /Verlag
und LeserIn zu zementieren: Autorenname (gerne mit Titeln) und Autorenbiographie
weisen die Verfasser als Experten auf dem Gebiet aus — sei es durch Fachwissen, sei es
durch Erfahrung oder ein personliches Anliegen — bei Reihentiteln stehen oft etablierte
Verlage wie Dorling Kindersley oder Tesloff ein fiir die Wahrhaftigkeit der Fakten und
nennen Autorenkollektive nur versteckt im Impressum; in Vor- oder Nachworten erlau-
tern AutorInnen gerne ihre Verbindung zum Thema oder was sie zum Schreiben veran-
lasst hat.

Abschliefiend sei noch auf Bildtypen hingewiesen, die dokumentarisch-analytischen
Charakter beanspruchen und somit Faktualitit signalisieren. Dazu gehoren Fotos, Sche-
mazeichnungen, Querschnitte und Diagramme, oft mit integrierten Beschriftungen
versehen. Karten visualisieren geographische, Zeitleisten historische Information. Dass
insbesondere Karten auch in fiktionalen Werken vorkommen und besonders gerne als
grenzverwischender Paratext eingesetzt werden, unterstreicht nur, dass es sich bei den
Bildtypen nicht um eindeutige Faktualitaitsmerkmale, sondern lediglich um Indizien
handelt.
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Hybride Sachbuchformen — Skizze einer Typologie

Im Folgenden wird eine Typologie hybrider Sachbuchformen skizziert, wobei aktuelle Titel
eine Ahnung vom Formreichtum geben sollen. Wahrend die erste Mischform (faktuale
Werke mit fiktiven Inhalten) wenig produktiv ist und die zweite (faktuale Werke mit
fiktionalisierenden Erzahlverfahren) selten zu Spannungen fiihrt, sind die Strukturen der
anderen »absichtlich paradox« (Zipfel 2001, S. 169); als Spielformen der Fiktionalitat des
Faktischen »beziehen [diese Texte] ihre Faszination gerade daraus, dafd sie wissentlich und
willentlich die allgemein geltenden sprachhandlungs- und erzahllogischen Grenzen zwi-
schen faktualem und fiktional(-phantastisch)em Erzdhlen {ibertreten« (ebd.).

Faktuale Werke mit fiktiven Inhalten

Liegt ein faktuales Werk mit fiktiven Inhalten vor, das den referentiellen Geltungsan-
spruch zwar hochhalt, aber nicht einlsen kann, so handelt es sich entweder um einen
Fehler oder eine bewusste Fialschung, wie etwa bei Konrad Kujau, der vorgab, Hitlers
Tagebiicher gefunden zu haben (vgl. Klein /Martinez 2009, S. 9). Wahrend mir fiir den
Kinder- und Jugendsachbuchbereich keine Falschung bekannt ist,* kommt es insbeson-
dere bei international vertriebenen und tbersetzten Titeln ofter zu Sach- oder Uberset-
zungsfehlern. Zudem tragen viele Sachbiicher ihr Ablaufdatum bereits in sich: Fakten
zu den schnellsten Flugzeugen, den hochsten Tiirmen und den neuesten wissenschaft-
lichen Erkenntnissen verjahren bald. Doch nicht nur Fakten dndern sich: auch Betrach-
tungsweisen und Bezugssysteme. So kann die Realitt je nach ideologischer Beleuch-
tung anders, unangemessen, ja verlogen und falsch erscheinen. Durch seine konstitutive
Bindung an die Realitét schafft sich das auf Aktualitdt ausgerichtete Sachbuch immer
wieder selbst ab. Im Vergleich zur Belletristik haben Sachbiicher auf dem Buchmarkt
dementsprechend eine viel kiirzere Lebensdauer. Einmal uberholt, haben sie ihre Da-
seinsberechtigung verloren und fristen dann hoéchstens noch ein Dasein als nostalgi-
sches Sammelstiick oder zeithistorisches Dokument (vgl. Schmideler 2017).

Faktuale Werke mit fiktionalisierenden Erzahlverfahren

In dieser Kategorie werden bei grofdter Faktentreue literarische Erzahlverfahren einge-
setzt, um realen Figuren und Szenen mehr Leben einzuhauchen. In Biographien, Dar-
stellungen historischer Ereignisse und Reportagen, deren heterodiegetische Erzdhl-
situation eigentlich keinerlei Einblick in die Gedanken- und Gefiihlswelt der Personen
erlaubt, sind solche Grenziiberschreitungen haufig: »Wie aufregend jede in der Natur
verbrachte Stunde fiir den Jungen ist!« (Nielsen 2009: S. 17), heif’t es in Maja Nielsens
Abenteuer Wissen-Band tiber Charles Darwin. »Wenn nur die Schule nicht ware. Mit der
kann sich Charles Darwin gar nicht anfreunden. Die reinste Zeitverschwendung!« (ebd.),
heifdt es da in freier indirekter Rede, einer Darstellungsform, die Kdte Hamburger streng
der Fiktion zuordnet (vgl. dazu Nickel-Bacon u.a. 2000, S. 271). Solche Mischformen von
faktualem Anspruch und fiktionalisierenden Ausschmiickungen sind so geldufig, dass
sie in der Regel nicht als storend wahrgenommen werden. Im Gegenteil: Durch ihre
Anschaulichkeit tragen sie zum Unterhaltungswert bei und verstirken nicht nur den
Eindruck von Authentizitit, sondern dienen dank der affektiven Erlebensstruktur auch
dem Wissenserwerb (vgl. Steitz-Kallenbach 2004, S. 23).

4  Esseidenn, man zdhlt ideologische »Falschun- —auflerdem konnen nicht nur falsche Behauptun-
gen« der Realitdt dazu, wie sie nicht nur in totalita- gen, sondern auch bewusste Auslassungen »Liigen«
ren Staaten stattgefunden haben bzw. stattfinden darstellen.
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Fiktionale Werke mit realen Inhalten

Diese Variante der Fiktionalitdt des Faktischen ist so weit gefasst (welches fiktionale Werk
kdme ohne reale >Inhalte« aus?), dass sie zunichst wenig analytischen Wert hat und nicht
weiter nach Wirklichkeitsgehalt und Darstellungsformen differenziert wird. Hier sollen
exemplarisch nur drei Formen genannt werden, die sich grof3er Beliebtheit im Kinder-
und Jugendbuchsektor erfreuen und die auf paradoxe Weise grof3e Wirklichkeitsnidhe
mit phantastischen Darstellungsformen verbinden: erstens Zeitreiseromane (wie etwa
die durch Glossar und faktischen Anhang erginzte Krimi-Reihe Die Zeitdetektive, in der
drei Kinder und ihre Katze von der Zeitreisemaschine Tempus an Schauplatze der Weltge-
schichte versetzt werden, wo sie spannende Fille 16sen miissen), zweitens Verwandlungs-
erzahlungen (wie etwa die atemberaubende Expedition von Hanne, Rolf und Grofivater,
durch Zauber winzig klein geworden, durch die zum Urwald verwandelte Sommerwiese.
»Eine auflergewohnlich Geschichte — ein klassischer Reifler voller Abenteuer und Span-
nung, aber auch mit fundiertem naturkundlichen Hintergrund, heif3t es werbewirksam
auf dem Buchriicken von Der schwarze Stein [1990] mit wissenschaftlicher Akribie von
Rita Miithlbauer illustriert) und drittens Science-Fiction (wie die Trilogie von Lucy und
Stephen Hawking, in der George dank des superintelligenten Computer namens Cosmos
durch das Weltall reist und gefahrliche Abenteuer besteht). Bei diesen drei fiktionalen
Werken verbinden sich phantastische Erzahlmuster mit teils detailliertem historischem,
naturhistorischem und astronomischem Wissen. Interessanterweise sind es gerade die
wirklichkeitsfernen und phantastischen Elemente, die die besonders eindriickliche und
realistische Darstellung dieser realen Inhalte ermdglichen.

Faktuale Rahmengeschichte mit fiktionaler Binnengeschichte (und umgekehrt)

Am Anfang der Geschichte des erzdhlendes Sachbuchs fiir die Jugend steht eine faktua-
le Rahmengeschichte: Es ist die Geschichte von Joachim Campe, wie er seinen Zoglingen
iiber mehrere Wochen hinweg die fiktionale (aber als authentisch ausgegebene) Geschich-
te von Robinson Crusoe erzdhlt. Durch den faktualen Erzahlrahmen versucht Campe das
gefahrliche Potential der fiktionalen Abenteuergeschichte einzudimmen und die Rezep-
tion padagogisch zu steuern, indem er dem Leser mit den Kindern der real-realistischen
Rahmenerzahlung Identifikationsfiguren bietet. Identifikation und Verbindung zur kind-
lichen Alltagswelt wollte sicher auch Jenni Desmond jungen Lesern bieten, als sie ihrem
Bildersachbuch Der Blauwal (2016) die fiktionale Rahmengeschichte von einem kleinen
Jungen voranstellte, der sich »ein Buch aus dem Regal [nahm] und [...] zu lesen [begann]
...« (Desmond 2016, S. [3]) In humorvoller mise en abyme lisst sie ihn zu keinem ande-
ren Buch als Jenni Desmonds Der Blauwal greifen. Nahtlos geht der Text der fiktionalen
Rahmenhandlung in einen faktualen Sachtext tiber: »Er las, dass der Blauwal nicht nur
ein Sdugetier ...« (ebd., S. [4]). Die Bilder aber, kindlich-naive Aquarelle mit Mixed-Media
Collagen, verweilen beim Jungen der Rahmenhandlung, der mit keinem weiteren Wort er-
wahnt wird. Sie visualisieren das im faktualen Binnentext vermittelte Wissen indirekt, in-
dem sie es in die Lebens- und Erfahrungswelt des Jungen hereinholen. Gekonnt setzt Des-
mond auf die Intermedialitat des Bilderbuches, um die Grenzen zwischen Text und Bild,
Rahmen- und Binnentext, behiitetem Drinnen und bedrohtem Draufien, zwischen Fakt
und Fiktion zu umspielen. Nur hingewiesen sei auf Peter Sis meisterhaftes autobiographi-
sches Bilderbuch Tibet. Das Geheimnis der roten Schachtel (1998), in dem die kunstvoll
durchkomponierte Darstellung von mehrfach verschachtelten Erzdhlungen die Frage
nach dem stellt, was wir letztlich wissen konnen — und wer beim Erzdhlen die Grenzen
zwischen Fakt und Fiktion ziehen darf.
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Fiktionale Werke mit faktualem Redemodus I: Herausgeberfiktionen

Bei dieser Mischform handelt es sich um fingierte Faktualitét. Ein fiktionales Werk ver-
schleiert seinen Status als imagindre Rede und gibt sich als faktual, erhebt also den
Anspruch, unmittelbar Wirkliches zu erzdhlen, geniefdt jedoch die Immunitat fiktio-
nal-imagindrer Rede. Diese spielerische Inszenierung der Faktualitdt kann viele unter-
schiedliche Formen annehmen, etwa Herausgeberfiktionen oder Biographien fiktiver
Personen. Diese Art formaler Mimesis verdndert den fiktionalen Status des Werkes zwar
nicht, erlaubt aber sowohl Autorln als auch LeserIn ein meist lustvolles Spiel mit den
Grenzen von Realitdt und Fiktion.

Hierher gehort Frangois Places Trilogie
Phantastische Reisen, die der Verlag als
fiktives, alle Kategorien sprengendes Sach-
buch ankiindigt, »realistisch im Stil, aber
phantastisch in der Sache« (1997, Klappen-
text). Inspiriert von alten Reiseberichten
und Karten ldasst Place neun imaginire
Kontinente erstehen, die er akribisch doku-
mentiert. Unter pragmatischer Perspektive
wird das Werk widerspriichlich kodiert: Ver-
lagsparatexte der deutschen Ubersetzung
(Titel, Klappentext) geben die Bildbdnde
als Fiktion aus, doch auf dem Schmutztitel
entfaltet sich die Faktualitatsfiktion: »die-
ser Atlas«, heif$t es dort in selbstreferenti-

ellem Bezug auf das vorliegende Buch, sei

das einzige, was von »dem umfassenden Werk« der Geographen der Insel Orbe tibrig
geblieben sei. Ein Inhaltsverzeichnis in frithneuzeitlichem Stil gibt Uberblick tiber die
Lander, und der strenge Aufbau des Atlas (Karte, Reisebericht mit Panoramaansichten
und abschlie3ende freigestellte Detailbilder mit beschreibenden Bildlegenden) bestatigt
paratextuell den Eindruck der Faktualitat. Allerdings untergraben (fiktive) Herausge-
berkommentare die Autoritdt wieder: »Glaubt man einigen Geographen, so handelt es
sich um eine dahintreibende Insel«, heif3t es zur Insel der Giganten, und direkt darauf:
»Andere sagen, es gibe mehrere Inseln [...]« (ebd., S. 95). Unter darstellungs-formaler
Perspektive schliefflich erinnern die detailgenauen, aquarellierten Karten und Zeich-
nungen an ethnographische Reiseberichte. Erst bei genauem Hinsehen fillt auf, dass die
realistischen Karten streng formalisiert sind: Aus den topographischen Umrissen wird
der Anfangsbuchstabe des jeweiligen Landes sichtbar, sodass sich die verkleinerte Karte
im alphabetischen Inhaltsverzeichnis zur Initiale wandelt. Dieser Formwille, der eher &s-
thetischen als referentiellen Werten verpflichtet ist, 1dsst Zweifel an der geographischen
Information aufkommen und entlarvt den Reisebericht als Parodie.

Fiktionale Werke mit faktualem Redemodus Il: Phantastische Erzahler
Verwandt mit dem langst aus der Mode gekommenen it-narrative (thing narrative), ist
eine in jungster Zeit wieder beliebte Form der Fiktionalitat des Faktischen, in der Tiere
und Urmenschen die ehemaligen Magister als Vermittlungsfiguren ablésen: fiktive, ja
phantastische Erzahler berichten aus homodiegetischer Ich-Perspektive als Augenzeu-
gen von etwas, wofiir sie ausgewiesene Experten sind. Gerda Gelse. Allgemeine Weishei-
ten tiber Stechmiicken (2013) ist der Beweis, dass Fiktionalitdt nicht an narrative Texte
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gebunden ist.* Denn in diesem Sachbilderbuch spricht eine Miicke »hdchstpersonlichg,
wie der Klappentext anpreist, erzéhlt aber keine fiktive Geschichte, sondern beschreibt
ihre eigene Anatomie, ihr Verhalten, ihren Lebenszyklus und ordnet sich abschlie-
Rend in das verzweigte Klassifikationssystem der Insekten ein. Der eindeutig fiktionale
Sprechmodus steht im Kontrast zu Faktualitatssignalen: Die Bilderlauterungen liefern
detailliertes Fachwissen in wissenschaftlich genauer Terminologie (so erfihrt man
etwa, dass Micken zur Unterfamilie der Anophelinae gehoren). Schaut man sich die
tauschend realistischen und aufgrund ihrer Anordnung wissenschaftlich anmutenden
Abbildungen der Miicken jedoch genauer an, bemerkt man, dass es sich um Pflanzen-
drucke handelt, in denen Birken- und Ahornsamen, Salbei- und Breitwegerichblatter die
Korper und Fliigel der Miicken nachahmen. Die Evidenz wird somit zum >Als-ob¢, das
Spiel mit den Grenzen zwischen Fakt und Fiktion, zwischen Sein und Schein wird im Bild
subtil fortgesetzt. Die Gattungsbezeichnung auf dem Buchriicken »Ein wahrlich beste-
chendes (Sach-)Bilderbuchg, suggeriert durch die Klammern schlieflich, dass hier die
asthetische Funktion des Bilderbuches an erster Stelle steht, die Sachinformation sozu-
sagen parasitar mitgeliefert werde.

Im graphisch kiinstlerisch gestalteten Herbarium der Franzosin Emilie Vast (2019) be-
schreiben die Pflanzen aus Ich-Perspektive, wie sie sich vermehren: der Léwenzahn, wie
seine Samen durch die Luft fliegen, die Erdbeere, wie ihre Ausldufer liber den Boden
kriechen, oder die Distel, wie sie sich an Tieren oder Menschen festklammert. Der Tau-
berich Archibald Colombo verbindet einen Reisebericht in der 1. Person mit Architek-
turbeschreibungen, natiirlich aus der Vogelperspektive (Colombo 2013). Nicht weniger
phantastisch als sprechende Tiere und Pflanzen ist Opa Mammut, der seine Familien-

5 Dieirrtiimliche und irrefithrende Gleichsetzung insbesondere in der Sachbuchforschung. Argumente

von Narrativitdt mit Fiktionalitat ist weit verbreitet — dagegen fasst Zipfel (2001, S. 56—61) zusammen.
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Weltgeschichte fiir Kinder erzihlt, indem er die Leser als seine direkten Nachfahren an-
spricht: »Ich werde durch die Flammen in die Zukunft sehen und du in die Vergangen-
heit« (Boge / Molck-Tassel 2016, S. 14). In der Flamme kreuzen sich die Zeiten, verschmel-
zen Fakt und Fiktion. Was sonst von Gelehrten faktual erzahlt wird, nimmt hier in der
fiktional-imagindren Zwiesprache zwischen Opa Mammut und heutigem Leser Gestalt
an. Der fiktiv-phantastische Erzahler schafft zugleich Ndhe und Distanz und somit vor
allem Freiraum, um >unsere« Geschichte und Geschichten im Licht der Fiktionalitat des
Faktischen neu zu erzdhlen.

Ausblick

Dieser Versuch einer Typologie verschiedener Mischformen im Sachbuch fiir Kinder
und Jugendliche jenseits der einfachen Opposition von Fakt und Fiktion ist nur ein An-
fang. Detaillierte Einzelanalysen nach dem Drei-Perspektiven-Modell von Nickel-Bacon
wirden aufzeigen, dass der Variantenreichtum innerhalb der Fiktionalitit des Fakti-
schen noch weit grofier ist, als hier angedeutet werden konnte. Besondere Aufmerksam-
keit sollte dabei den Bildern bzw. dem intermedialen Zusammenspiel von Text und Bild
zukommen.

Abschlief?end stellt sich die Frage, ob man die Fiktionalitdt des Faktischen als Sonder-
merkmal des Kinder- und Jugendsachbuchs — in Abgrenzung zum Sachbuch fiir Erwach-
sene — betrachten konnte. Textpragmatisch zeichnen sich, wie im theoretischen Teil ge-
zeigt, »faktuale Erzahlungen im Gegensatz zu fiktionalen dadurch aus, dass der Autor
zugleich auch der Erzéhler seines Textes ist« (Klein/Martinez 2009, S. 1). Diese Ver-
schmelzung von textexternem, realem Autor und Erzéhler ist wichtiger Teil des text-
sortenspezifischen »Wahrheitspaktes« faktualen Erzdhlens (ebd.). Im Jugend- und noch
starker im Kindersachbuch dagegen, das haben die Beispiele gezeigt, herrscht tenden-
ziell genau jene Verdopplung der Kommunikationssituation vor, die eigentlich Distink-
tionsmerkmal fiktionalen Erzédhlens ist und den Erzédhler aus der Wahrheitsverpflich-
tung entlasst: fiktive Vermittlungs- oder Identifikationsfiguren (realistisch: Lehrer, For-
scher oder neugierige Kinder, phantastisch: Tiere, Pflanzen, Gegensténde oder vertraute
Figuren aus Film und Fernsehen) iibernehmen hier das Erzdhlen, das somit fiktional ist.
Wie wirkt sich dann diese »Fiktionalitat des Faktischen« auf das zu vermittelnde Wissen
aus? Wie auf die Fiktionskompetenz — als wichtiger Teil einer umfassenden Medienkom-
petenz — von Kindern und Jugendlichen (vgl. Groeben/Dutt 2011; Nickel-Bacon 2000,
S.298)? Spekulieren lieRe sich schlieflich, ob im Zeitalter von Web 2.0 das Sachbuch vom
Druck der einfachen Faktenvermittlung entlastet ist und hybride Formen der Fiktionali-
tat des Faktischen unter anderem dazu dienen, tiber den Wert, den Status und die Bedeu-
tung von Wissen nachzudenken. Die innovative Sachbuchproduktion der letzten Jahre,
die sich insbesondere im Bereich des Sachbilderbuchs durch Diversifizierung, Hybridi-
sierung und grofie Experimentierfreudigkeit auszeichnet (vgl. von Merveldt 2018), regt
aufjeden Fall dazu an, sich mit dieser Gattung intensiver zu beschiftigen.
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»Wir schlafen auf dem Feld. Dort ist es bitterkalt.«
Emotionale Zugange zur aufSersprachlichen
Wirklichkeit in Folge faktualen und fiktionalen
Erzahlens im Sachbilderbuch
SANDRA SIEWERT

»We Sleep in the Field. It is Bitterly Cold There.«

Emotional Approaches to Extralinguistic Reality as a Result of Factual

and Fictional Narration in Nonfiction Picturebooks

The nonfiction picturebook for children has long since ceased to be a source of exclu-
sively factual information. In recent times, fictional narrative elements have often
been used to convey the conditions of extralinguistic reality. These fictional narrative
elements differ from the factual ones not only in their design but also in how they are
received. Due to different modes of fictional representation, recipients take an interest
in the fate of the characters within the framework of make-believe, and their empathy
can ultimately result in understanding of others. This article presents the thesis that the
combination of factual and fictional narrative elements in the nonfiction picturebook
Alle da! Unser kunterbuntes Leben results in a heightened access to the perception of
extralinguistic reality. The book deals with topics such as otherness, migration and cul-
tural diversity in both factual and narrative ways by combining different forms of repre-
sentation. The inclusion of fictional narrative strategies, such as the establishment of
child characters and the representation of their consciousness, increases the emotional
participation in what is being read and expands the young recipients’ perception of ex-
tralinguistic reality.

Dass im Sachbuch allgemein und im bebilderten Sachbuch fiir Kinder im Speziellen
mittlerweile verschiedene Formen der Informationsvermittlung existieren, bei denen
einerseits die Erzahlung, und andererseits die Sache selbst im Vordergrund stehen kon-
nen, spiegelt sich unter anderem in Begriffen wie Sachbilderbuch, Erzdhlsachbuch oder
Informationssachbuch (vgl. Ossowski 2000, S. 673) wider. Diese Begriffe legen offen, dass
Sachbiicher mittlerweile verschiedene Akzentuierungen der Kombination erzdhlender
und informierender und daraus folgend fiktionaler und faktualer Narrationselemente
aufweisen, denen die dem Sachbuch unterstellte Dichotomie dieser beiden Aspekte (vgl.
Hussong 1984, S.71) nicht gerecht wird. Dabei ist fiir Kinder die Unterscheidung faktu-
aler und fiktionaler Erzdhlelemente héaufig nicht einfach (vgl. Spinner 2006, S.10), was
unter anderem damit zusammenhéngen diirfte, dass man »[f]iktionalen Texten [...] ihre
Fiktionalitat nicht notwendigerweise an[sieht], sondern sie kdnnen durchaus ununter-
scheidbar von Sachtexten sein« (Riithling 2005, S. 28).

Eine Kombination faktualer und fiktionaler Elemente beinhaltet auch das Sachbilder-

JAHRBUCH

DER GESELLSCHAFT

Im Buch werden Themen wie Fremdheit, Migration und kulturelle Diversitat sowohl  rir kINDER- UND
JUGENDLITERATURFORSCHUNG
GKJF 2019 | www.gkjf.de
men miteinander verbunden werden. Insofern konnen sich kindliche LeserInnen nicht  poi: 10.21248/gkjf-jb.35

buch Alle da! Unser kunterbuntes Leben von Anja Tuckermann und Tine Schulz (2014).

sachorientiert als auch erzéhlend aufbereitet, indem unterschiedliche Darstellungsfor-
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nur kognitiv-sachorientiert, sondern auch emotional mit den dargestellten Themen aus-
einandersetzen. Die Vermutung liegt nahe, dass aufgrund einer moglichen emotionalen
Beteiligung am Geschehen in Folge des Einbezugs fiktionaler Erzdhlelemente ein umfas-
senderes Verstandnis der aufiersprachlichen Wirklichkeit entstehen kann. Im Folgenden
sollen die Kombination faktualer und fiktionaler Erzdhlelemente im Buch untersucht
und die sich daraus ergebenden Emotionalisierungsstrategien beleuchtet werden.

Fiktionales und faktuales Erzahlen

Eine Erzdhlung stellt nach Matias Martinez und Michael Scheffel (2016) »eine Form der
Rede dar, dank derer jemand jemandem ein Geschehen vergegenwirtigt« (Martinez/
Scheffel 2016, S.19). Daraus lisst sich schliefen, dass ein Erzahltext! eine Kommunika-
tionssituation beinhaltet, die mindestens einen Erzdhler?, einen Rezipienten sowie eine
Geschichte (das vergegenwartigte Geschehen) beinhaltet. Anhand dieser drei Kategorien
kann eine Abgrenzung zwischen faktualem und fiktionalem Erzéhlen vorgenommen wer-
den: Nach Frank Zipfel (2001, S. 118) enthalten faktuale Erzdhltexte Geschichten, welche
vom Autor als Erzahler selbst geduf3ert werden. Fiktionale Texte beinhalten ebenfalls eine
Kommunikationssituation, in der reale Autoren Behauptungen dufern, die von realen Le-
sern gelesen werden (vgl. Martinez / Scheffel 2016, S. 19). In diesen Erzdhltexten existieren
aber insgesamt zwei Erzahlungen auf verschiedenen Ebenen: Auf der ersten Ebene produ-
ziert der Autor einen Erzdhltext, welcher auf der zweiten Ebene den von ihm geschaffenen
Erzahler eines zweiten Erzdhltextes beinhaltet, in welchem faktuales Erzahlen simuliert
werden kann, aber nicht muss (vgl. Zipfel 2001, S. 179). Der Adressat dieses Erzdhltextes
auf der zweiten Ebene ist abzugrenzen vom tatséchlichen Leser auf der ersten Ebene (vgl.
ebd., S.119). Insofern sind fiktionale Texte komplexer als faktuale, weil sie auler der realen
auch noch eine zweite, imaginare Kommunikationssituation beinhalten (vgl. Martinez /
Scheffel 2016, S.19). Silke Lahn und Jan Christoph Meister (2016) sprechen von einer »in sich
verschachtelte[n] Form der Kommunikation« (Lahn/Meister 2016, S.16), in welcher der
Autor iber den von ihm geschaffenen Erzéhltext mit dem Leser kommuniziert (vgl. ebd.).

Sowohl in faktualen als auch in fiktionalen Erzdhltexten lassen sich eine homodiege-
tische wie auch eine heterodiegetische Erzahlweise realisieren. Da der Fokus des Beitrags
auf dem Spezifikum des Einbezugs fiktionaler Erzahlanteile in ein sonst faktual geprag-
tes Medium liegt, wird folgend insbesondere die Erzdhlperspektive fiktionaler Texte be-
trachtet. In heterodiegetischen fiktionalen Erzihlungen kommt der fiktive Erzdhler als
Figur nicht in der Geschichte vor, weshalb sich diese Erzahlungen oft selbst als fiktional
offenbaren, beschreiben Erzdhler im Rahmen ihrer »libermenschliche[n] Allwissenheit«
(Klein / Martinez 2009, S. 3) doch haufig viel mehr, als sie von ihrem eigenen Standpunkt
aus wissen diirften. Anders ist es bei homodiegetischen fiktionalen Erzdhlweisen: Wer-
den die fiktionalen Erzdhlanteile durch homodiegetische Erzahler prasentiert, scheint
die Moglichkeit des Einblicks in die Gefiihls- und Gedankenwelt der Figuren logisch. In
der Folge ergibt sich eine nicht eindeutige Einordnung einer Erzahlung als fiktional oder
faktual. Zur Kldrung dieser konnen paratextuelle Merkmale herangezogen werden: so
wiren beispielsweise Unterschiede in Autor- und Erzdhlernamen ein Kennzeichen fikti-
onalen Erzéhlens (vgl. Zipfel 2001, S. 143).

1 Die Begriffe >Erzahlung« und »Erzdhltext« werden Literaturwissenschaft, wie Autor, Erzahler, Adressat,
im Beitrag synonym verwendet. Leser, etc., wird zur besseren Lesbarkeit jedoch

2 Generell wird im Beitrag die gegenderte Form ausschliellich die mdnnliche Form verwendet, die
genutzt. Im Hinblick auf feststehende Begriffe der die weibliche Form einschlief3t.
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Emotionale Beteiligung bei der Rezeption fiktionaler Erzahlungen

In ihrer Rezeption unterscheiden sich fiktionale Texte grundlegend von faktualen Erzah-
lungen. Erkennt ein Leser die Fiktion eines Textes, begibt er sich bei seiner Rezeption in
eine Haltung des make-believe. Das bedeutet, dass er die Geschichte zwar in dem Wissen
um ihre Fiktionalitdt rezipiert, dieses Wissen jedoch ausklammert und die dem Erzahl-
text eingeschriebene Position des Adressaten einnimmt (vgl. ebd., S. 248). Da die fiktive
Welt fiir ihn demnach zum Bezugshorizont des Textes wird, dhnlich, wie es die reale Welt
bei der Rezeption faktualer Texte ist, kann der »fiktive Adressat [...] dasselbe emotionale
Verhaltnis zu den erzédhlten Ereignissen seiner (fiktiven) Welt haben, wie der empirische
Leser zu erzdhlten Geschehnissen der realen Welt« (ebd., S. 253). Wenngleich sich nach
Jean-Pierre Palmier (2014, S. 58 ff.) emotionale Erfahrungen der Rezipienten im Rahmen
von Narrationen generell ergeben, so ist doch insbesondere bei der Rezeption fiktiona-
ler Erzahlungen von einer besonders hohen emotionalen Beteiligung auszugehen. Der
Grund dafur liegt in der Uberlegenheit fiktionaler gegentiber faktualer Erzahltexte be-
zuglich ihrer Darstellungsmoglichkeiten, da durch Erstere »dem Leser quantitativ mehr
und qualitativ andere Einsichten in die Schauplitze, in die Handlungen und in die Moti-
vationen der Figuren vermittelt werden kénnen als in faktualen Erziahlungen« (Zipfel
2001, S. 255).

Abzugrenzen ist diese emotionale Beteiligung gemaf3 Zipfel von der Identifikation, wel-
che sowohl durch fiktionale als auch durch faktuale Erzéhltexte erfolgen kann (vgl. ebd.,
S. 256). Dieser Begriff ist im Rahmen des emotionalen Miterlebens der Bewusstseinszu-
stande einer literarischen Figur eher zu vermeiden, da er ein »so starkes Einswerden mit
dem Gegeniiber, ja eine >Verinnerlichung einer anderen Person« miteinschlief3t, die so
stark ist, dass man fiihlt, denkt und agiert wie der Andere« (Barthel 2008, S. 31). Eine Re-
flexion der erlebten Bewusstseinszustidnde bleibt insofern aus, als dass die Beteiligung
an ebendiesen zu stark ist, um sie aus der Distanz bewerten und einordnen zu konnen.
Eine geeignete Beschreibung des emotionalen Mitempfindens mit einer und das Ein-
fiihlen in eine Figur bietet vielmehr der Begriff der Empathie. Mit ihm wird »der psychi-
sche Vorgang definiert, sich in die Gedanken- und Gefiihlswelt eines anderen Menschen
kognitiv einzufiihlen und die Welt aus dessen Sicht zu sehen« (ebd.). Auf der Ebene des
literarischen Textes bildet die Darstellung der Bewusstseinsinhalte der entsprechen-
den Figuren, also die von auf3en zu erschlieffenden oder direkt kommunizierten Emo-
tionen und/oder Motivationen die Voraussetzung fiir Empathie. Fiir eine empathische
Reaktion des Rezipienten ist das Wissen iiber den inneren Zustand des Gegeniibers eine
Grundvoraussetzung, was durch bestimmte narrative Strukturen im Text angebahnt
werden kann (vgl. ebd.). So wird zum Beispiel das Empfinden von Mitleid, welches eine
Sonderform der Empathie darstellt, neben der generellen Darstellung der Gefiihlswelt
und des Bewusstseins einer Figur insbesondere durch eine spezifische Darstellung von
Leid aufseiten dieser Figur gefordert (vgl. ebd., S. 36). Ein intensives Empfinden von Mit-
leid aufseiten des Rezipienten kann entstehen, wenn der Text wiederholt das Leid der
Figur beschreibt und es dariiber hinaus als unverdient kennzeichnet, indem »die Figur
im Vorfeld nicht gegen den vom Text aktivierten Wertehorizont [...] verstof3t« (ebd.,
S. 37): Die Folge ist moralisch legitimiertes Mitleid, welches sich nach weitergehender
Reflexion der Situation zu rational nachvollzogenem und somit bestdtigtem Mitleid
entwickeln kann (vgl. ebd.).

Eine Folge der empathischen Rezeption literarischer Texte ist das Fremdverstehen (vgl.
Niinning 2001, S.4). Dadurch erhalten Leser die Moglichkeit, »imaginativ an einem
fiktionalen Geschehen in einer fremdkulturellen Welt und am Schicksal von Fremden
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Anteil zu nehmen« (ebd., S. 7). Dies kann bei fiktionalen Erzdhltexten insbesondere auf
der Ebene der Figuren relevant sein, da Literatur durch die Darstellung fremden Be-
wusstseins Einblicke in die Gedanken- und Gefiihlswelt anderer Menschen liefern kann
(vgl. ebd., S. 8). Kaspar H. Spinner (2006) betont dabei den Zusammenhang der inneren
Welt einer Figur mit ihren Gedanken und Gefiihlen und ihrer duf3eren Handlungen fiir
das Figurenverstehen und damit in letzter Konsequenz auch fiir das Fremdverstehen
(vgl. Spinner 2006, S. 91.).

Als grundlegende Voraussetzungen des Fremdverstehens gelten die Fahigkeit sowie
der Wille des Rezipienten zur Perspektiveniibernahme (vgl. Niinning 2001, S. 5ff.). Auch
Spinner betont ihre Bedeutung fiir das Fremdverstehen (vgl. Spinner 2006, S. 6). Die Fa-
higkeit zur Perspektiveniibernahme ist gekennzeichnet durch die grundlegende Voraus-
setzung, Verhaltensweisen, Standpunkte und Emotionen anderer verstehen zu konnen
(vgl. Dimitrova/Lidmann 2014, S. 3). In Abgrenzung zur visuell-rdumlichen Perspek-
tiveniibernahme, in der es um die physikalische Perspektive von Personen geht, sind
es insbesondere die emotionale und die konzeptuelle Perspektiveniibernahme, die das
Nachvollziehen fremder Bewusstseinszustande beinhalten. Wahrend sich Erstere gleich-
setzen lasst mit der grundlegenden Fihigkeit zur Empathie als einem »Verstindnis der
emotionalen Verfassung anderer« (ebd., S. 7), insbesondere in Abgrenzung zu den eige-
nen Emotionen (vgl. Rau 2013, S. 78), wird Letztere beschrieben als das Verstandnis der in-
neren und nicht zu beobachtenden Vorgéinge innerhalb einer Person (vgl. ebd,, S. 4). Im
Rahmen dieser Form der Perspektiveniibernahmekompetenz wird auch die Theory of
Mind betrachtet. Sie beschreibt die individuelle Fahigkeit des Hineinversetzens in ande-
re Personen mit dem Ziel, deren Wahrnehmungen, Gedanken und Absichten zu verste-
hen (vgl. Forstl 2007, S. 4). Marie Luise Rau (2013) ergénzt diese Definition um die Kom-
ponente des Bewusstseins auch eigener Gefiihle und Perspektiven: »Theory of Mind ist
also ein Bewusstsein mentaler Zustinde anderer und der eigenen.« (Rau 2013, S. 151) In
Erzahltexten ist es der Erzahler, der die Darstellung der erzahlten Welt steuert und fokus-
siert sowie dem Leser die einzunehmende Perspektive vermittelt (vgl. Rietz 2017, S. 89).
Es zeigt sich, dass fiktionale Erzéhltexte vielfdltige Moglichkeiten der emotionalen Be-
teiligung ihrer Rezipienten bieten. Im Folgenden sollen (unter anderem) die fiktionalen
Erzahlelemente im Sachbilderbuch Alle da! Unser kunterbuntes Leben betrachtet und im
Hinblick auf ihre Emotionalisierungsstrategien untersucht werden.

Alle da! Unser kunterbuntes Leben

Das Sachbilderbuch Alle da! Unser kunterbuntes Leben (2014) setzt sich auf sehr vielfal-
tige Art und Weise mit den Themen Migration, Fremdheit und kulturelle Vielfalt aus-
einander und nutzt dabei faktual sowie fiktional erzdhlende Textteile im Hinblick auf
die oben dargelegten Definitionen faktualen und fiktionalen Erzdhlens (vgl. Zipfel 2001;
Martinez / Scheffel 2016; Lahn/Meister 2016). So werden im Rahmen faktualen Erzdh-
lens Sachinformationen vermittelt, die durch fiktionale Erzdhlanteile ergdnzt und in ih-
rer Wirkung verstarkt werden.

Zu Beginn des Buches werden Informationen zu den ersten Menschen und den Tatigkei-
ten, denen sie schon immer nachgegangen sind, prasentiert. Wahrend Ersteres anhand
eines Stammbaums mit Menschen offensichtlich verschiedener Herkiinfte und Kulturen
visualisiert wird, werden die Tatigkeiten der Menschen durch einzelne Vignetten illust-
riert. Diese sind, wie alle bildlichen Elemente im Buch, in einem comichaften, farbenfro-
hen Zeichenstil gehalten. Im Anschluss an die Darstellung der menschlichen Tatigkeiten
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werden verschiedene Griinde angefiihrt, warum Menschen aus ihren Heimatlindern
fliehen. Auch hier werden die Sachinformationen durch Bildvignetten veranschaulicht.
Eine solche Veranschaulichung ergibt sich dariiber hinaus durch die anschlief3enden er-
zdhlenden Textteile: Im Rahmen eines Comics berichtet zundchst das Mddchen Samira
von ihrer Flucht aus Syrien, anschlief3end erzdhlen weitere kindliche Figuren in einer
Kombination aus Sprechblasen und Bildvignetten von ihren Familien- und Lebensge-
schichten. Einigen dieser kindlichen Figuren begegnen die Rezipienten auf den folgen-
den Seiten erneut, auf denen ihnen alle in ihrer jeweiligen Muttersprache einen guten
Morgen wiinschen. Gerahmt wird die Szene von Erklarungen, welches der Kinder welche
Sprache spricht. Im weiteren Verlauf werden Sachinformationen zu den auf der Welt ge-
sprochenen Sprachen, zum Spracherwerb, zum identitatsbildenden Potenzial von Spra-
che sowie zum nonverbalen Sprechen vermittelt, welche teilweise durch Erzahlungen
zur sprachlichen Situation der bereits eingefiihrten kindlichen Figuren sowie Vignetten
oder kleine Comicstrips erweitert werden. Es folgt die Vorstellung verschiedener Feste,
welche entweder durch einfache Information tiber die einzelnen Festlichkeiten oder
durch Erzdhlungen dariiber, was den kindlichen Figuren an den Festen am besten ge-
fallt, realisiert werden. Einzelne Szenen der Festlichkeiten werden durch Vignetten ver-
anschaulicht. Auch die folgenden Seiten zum Thema Vorurteile, ihrer Entstehung und
ihren Auswirkungen beinhalten sowohl die Darstellung von Fakten als auch Erzdhlan-
teile tiber die kindlichen Figuren und Veranschaulichungen durch Vignetten. Ein iiber
eine Doppelseite gehendes, pluriszenisches und farbenfrohes Wimmelbild zeigt noch
einmal samtliche im Buch eingefiihrten fiktiven Figuren, welche sich alle an der glei-
chen Straflenecke aufhalten und dabei unterschiedlichsten Tatigkeiten nachgehen. Das
Buch endet mit einem konkreten Einbezug der Rezipienten, welche nun Fragen zu ihren
eigenen Lebens- und Familiengeschichten beantworten konnen.

Die ausschliefilich faktuale Erzahlweise wird durch die Autorin realisiert. Auch auf
sprachlicher Ebene ist zu erkennen, dass es sich um faktuale und somit allgemeingiil-
tige Behauptungen der Autorin handelt: Personengruppen werden als »Alle Menschen«
(Tuckermann / Schulz 2014, S. 1), »Manche« (ebd.), »Viele Kinder« (ebd., S. 14) oder »Man-
che Leute« (ebd., S. 15) etc. bezeichnet. Die faktualen Erzahlanteile im Bilderbuch zeich-
nen sich demnach durch die distanzierte Informationsvergabe der Autorin aus, die die
Sachinformationen unmittelbar und sprachlich an die kindlichen Leser angepasst ver-
mittelt, ohne eine offensichtliche weitere Erzidhlinstanz hinzuzuziehen.

Im Hinblick auf den kindlichen Sprachduktus sind die fiktionalen Erzdhlanteile des
Sachbilderbuchs den faktualen sehr dhnlich. Die Haltung des make-believe bei der Rezep-
tion der fiktionalen Erzdhlanteile — und somit die Einnahme der dem Text eingeschrie-
benen Adressatenrolle — diirfte sich daher fiir die kindlichen Leser auch in diesem Fall
als unproblematisch erweisen: In den fiktionalen Textanteilen des Sachbilderbuchs ist
aufgrund des kindlichen Sprachduktus von einer hohen Ubereinstimmung zwischen
eingeschriebenem Adressaten und tatsichlichem Leser auszugehen. Dies diirfte zur
Folge haben, dass die emotionale Beteiligung am Gelesenen oder Gehorten grof3 ist, da
nahezu kein Unterschied oder Widerspruch zwischen dem eingeschriebenen und dem
empirischen Leser besteht und Letzterer dementsprechend die Empfindungen des
Adressaten unmittelbar teilen diirfte.

Die fiktionalen Erzdhlanteile im Buch haben hiufig die Funktion einer Exemplifikation
des Faktualen, was strukturell sehr unterschiedlich realisiert wird, sodass die auf Text-
ebene vermittelte kulturelle Vielfalt auch performativ abgebildet wird. Eine Exempli-
fikation der Sachinformationen ergibt sich zunichst durch die Darstellung bildlicher
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Elemente sowohl in Einzelbildern als auch in Bildfolgen. Ein Beispiel dafiir
bietet eine Vignette, die im Rahmen der Behauptung: »Das Wichtigste, was
Menschen heute tun, taten sie schon immer« (ebd., S. 3) angefiihrt wird.
Die sprachlich prisentierte Tatigkeit »Neugierig sein¢< wird unterstiitzt

von einem monoszenischen Einzelbild, welches dem »dramatischen
Narrativitatstypus« (Staiger 2012, S. 45) entspricht. Das Bild selbst bein-
haltet keine zeitliche Dimension und kann dementsprechend verschie-
denen Minimalbedingungen von Narrativitit zufolge nicht als Narration

bezeichnet werden (vgl. ebd.). Vielmehr muss die Realisierung der Nar-
ration durch die Leser geschehen, welche dazu angeregt werden, die der Neuﬂl'e,ris
Szene zugrunde liegende Geschichte zu imaginieren. Dadurch ergibt sich

eine Exemplifikation der Tatigkeit >neugierig sein¢, die insbesondere durch die aktive
Beteiligung der Rezipienten realisiert wird, sind sie es doch, die Vergangenheit und Zu-
kunft der dargestellten Szene konstruieren miissen. In der Folge ist davon auszugehen,
dass aufgrund der genauen Betrachtung der Vignette und der Imagination der dahinter-
liegenden Geschehensmomente eine intensive Auseinandersetzung mit der Thematik
stattfindet und sie dementsprechend tiefgehender durchdrungen wird. Weiterhin kann
die emotionale Beteiligung der Rezipienten an der Szene auch aus ihrer Komisierung
folgen: Entsprechend einer »komisierenden Normverletzung« (Oetken 2009, S. 24) be-
geht der kleine Junge einen Tabubruch, indem er durch das Schliisselloch des Toiletten-
hauschens guckt.

Die Exemplifikation von Inhalten anhand des Einbezugs kleiner Bild-Vignetten (s. Abb. 1)
ist im Buch sehr hdufig zu finden, manchmal sind sie zusdtzlich mit wortlicher Rede in
Sprechblasen versehen oder sogar als kleinere und langere Bildfolgen, bestehend aus
mehr als einer Vignette, gestaltet. Einige dieser bildlichen Elemente konnen als fiktiona-
le Narrationen angesehen werden, die Geschehensmomente unmittelbar visualisieren,
andere regen vielmehr zur Imagination der dahinterliegenden Geschehensmomente an
und fordern so die tiefgehende Auseinandersetzung mit diesen. In vielen der Vignetten
wird dartiber hinaus mit der oben exemplarisch prasentierten Komik gearbeitet, was in
diesem Zusammenhang als Emotionalisierungsstrategie gedeutet werden kann.

Eine weitere Exemplifikation faktualer Elemente durch den Einbezug fiktionaler Erz&hl-
anteile ergibt sich auf inhaltlicher Ebene durch den bildlichen und sprachlichen Einbe-
zug wiederkehrender fiktionaler kindlicher Figuren und ihrer Lebens- und Familien-
geschichten. Die Figuren werden namentlich genannt und dienen in vielen Fillen als
HandlungstragerInnen der Veranschaulichung von Sachverhalten, werden also als Dar-
stellerInnen in fiktionalen Narrationen zur Exemplifikation bereitgestellter Informati-
onen genutzt. Diese Veranschaulichung geschieht haufig im Rahmen der Darstellung
von Ausschnitten des Lebens der kindlichen Figuren oder ihrer Lebens- und Familienge-
schichten, was nach Lahn und Meister (2016, S. 12) typisch ist: Sie betonen, es seien insbe-
sondere personenbezogene Erzihlungen im Rahmen von biographischen und autobio-
graphischen Formen, die durch fiktionales Erzdhlen realisiert wiirden, wahrend sachbe-
zogene Realitdten faktual erzahlt wiirden. So verhalt es sich auch im vorliegenden Buch.
Wahrend die Autorin fiir die faktualen Anteile keinen expliziten Erzahler wahlt und
somit selbst einen faktualen Erzdhltext auf der ersten Ebene produziert, kreiert sie fur
die fiktionalen Erzdhlanteile kindliche Figuren, die ihrerseits als ErzédhlerInnen auf der
zweiten Ebene ihre eigenen Biographien oder die ihrer Eltern darstellen. Im Sinne der
vorangestellten theoretischen Ansitze zu fiktionalen Erzéhltexten ist dementsprechend
die Dopplung der Erzahlebenen gegeben: Die Autorin produziert auf der ersten Ebene
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einen Erzahltext, der auf einer weiteren Ebene kindliche ErzdhlerInnen beinhaltet; diese
produzieren ihrerseits wieder eine Erzahlung, welche an eine bestimmte Gruppe von Ad-
ressaten gerichtet ist, die jedoch nicht den tatsidchlichen Lesern entsprechen muss. Die
fiktionalen Erzdhlanteile mit kindlichen HandlungstragerInnen als Exemplifikationen
vorher dargelegter Sachverhalte sind im Buch auf verschiedene Weisen integriert. Eine
erste fiktionale Erzahlung wird im Rahmen eines iiber zwei Doppelseiten gehenden Co-
mics realisiert, in welchem das syrische Mddchen Samira von ihrer Flucht nach Deutsch-
land berichtet. Die Einleitung der Erzahlung sowie auch die Vorstellung der Erzahlerin
werden durch die Erzahlerin der faktualen Erzahlanteile (und somit durch die Autorin)
realisiert. Sie sagt am Ende einer Doppelseite:

Die meisten Menschen verlassen ihre Heimat, wenn es nicht genug zu essen gibt
und sie hungern. Oder weil in ihrem Land Krieg ist. Sie fliichten so lange und so weit,
bis sie irgendwo sicher sind. Manchmal miissen sie so schnell los, dass sie nichts
mitnehmen kénnen. Manche kommen bis zu uns. Wie Samira aus Syrien.
(Tuckermann /Schulz 2014, S. 5)

Hier wird erzdhltypisch eine Rahmung fiir die Erzahlung geliefert, die Thema und Rele-
vanz der Geschichte verdeutlicht und somit im Vorfeld bereits das Interesse moglicher
Rezipienten an der Geschichte weckt (vgl. Zipfel 2001, S. 130).

Im anschlieflenden Comic berichtet Samira von den einzelnen Stationen ihrer Flucht,
wobei jedes Panel jeweils eine Station darstellt und mit einer kleinen Zahl versehen ist,
die jeweils auf der untenstehenden Weltkarte wiedergefunden werden kann (s. Abb. 2
u. 3). Indem so Samiras Fluchtweg veranschaulicht wird, haben kindliche LeserInnen die
Moglichkeit, Samiras Flucht im Rahmen der Erzahlung sukzessive mitzuerleben.

. e N R i 1l i
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Abb. 3

Darstellung von
Samiras Fluchtweg
©Tine Schulz aus
Alle da! (Klett
Kinderbuch 2014)

Von Jauuar bis November danerte 25, bis wir in Sicherheit waren,
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Im Comic liegt eine fiktionale homodiegetische Erzahlinstanz vor, welche durch ihre
Prisenz als Figur in der internen Sprachhandlung gekennzeichnet ist (vgl. ebd., S. 133).
Samira berichtet von der Flucht mit ihrer Familie und realisiert damit »fingiertes auto-
biographisches Erzéihlen« (ebd.). Infolgedessen teilt die fiktive kindliche Erzdhlerin aus-
schlieBlich die fiir Kinder bedeutsamen Eindriicke mit. Gedanken und Empfindungen wie
»Wir schlafen auf dem Feld. Dort ist es bitterkalt« (Tuckermann/Schulz 2014, S. 6), »Ich
habe Angst und ich habe Hunger« (ebd., S. 7) oder »Wir waren stolz« (ebd., S. 9) bieten Ein-
blicke in die Bewusstseinsinhalte der Figur und kdnnen emotional involvierend wirken.
Neben der Darstellung der Bewusstseinsinhalte der kindlichen Figuren werden Emo-
tionen auch duflerlich dargestellt, sodass kindliche Rezipienten sie durch das Betrachten
der bildlichen Ebene wahrnehmen konnen. Im zweiten Panel zum Beispiel werden zum
Text »Wir schlafen auf dem Feld. Dort ist es bitterkalt« (ebd., S. 6) Samiras schlafende
Mutter mit ihren zwei Kindern gezeigt, welche sich alle mit geschlossenen Augen an den
Vater kuscheln. Dieser jedoch schlift keineswegs, er hat die Augen ge6ffnet und scheint
die Augenbrauen gerunzelt zu haben, was Emotionen wie Sorge, Anspannung und si-
cher auch Verzweiflung bedeuten kann.

Besonders eindriicklich ist auch das elfte Panel (s. Abb. 4), welches Samira und ihre Familie
in Nahaufnahme zeigt. Zu dem Text »Ich habe Angst und ich habe Hunger. Mein kleiner
Bruder muss ganz still sein. Wir schaffen es, an Land zu kommenc« (ebd., S. 7) wird die
Familie mit ernsten Gesichtern mit herunterhdngenden Augen- und Mundwinkeln ge-
zeigt, Samiras kleinem Bruder wird sogar eine Hand vor den Mund gehalten. Erst im vor-
letzten Panel, in welchem Samira berichtet, dass sie in einem Fliichtlingsheim wohnen
und sie wieder die Schule besuchen darf, sind alle Familienmitglieder mit lachelnden
Gesichtern zu sehen.
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Diese wiederholte Beschreibung des Leids von Samira und ihren Familienangehorigen,
entweder direkt durch ihre Erzdhlungen oder indirekt durch die Bilder vermittelt, konn-
te als Emotionalisierungsstrategie (auch) zum Empfinden von Mitleid betrachtet wer-
den. Dafiir spricht die Tatsache, dass das Leid als unverdient gekennzeichnet wird, indem
kein vorheriger Verstof3 der Figuren gegen den Wertehorizont des Textes vorliegt: Dieser
beginnt im ersten Panel mit den Worten: »Mitten in der Nacht kommen Flugzeuge und
werfen Bomben auf das Dorf. Unser Haus brennt und wir miissen fliichten« (ebd., S. 6).
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So unvermittelt wie die Geschichte beginnt, so unvermittelt werden auch Samira und
ihre Familie zu Leidtragenden, anscheinend, ohne sich vorher etwas zuschulden haben
kommen zu lassen.

Neben Samiras Fluchtgeschichte gibt es weitere (auto-)biographische Erzahlungen kind-
licher Figuren (s. Abb. 5). Zwar sind diese Kinder nicht in jedem Falle als aktiv handelnde
Figuren selbst in der Geschichte prasent, dennoch berichten sie von ihren Lebensge-
schichten, ihren Lebensumstianden sowie denen ihrer Verwandten und Bekannten. Vor-
gestellt werden sie ausschlief3lich dadurch, dass sie visualisiert und mit Namen versehen
werden. Durch den Paratext wird — auch im Falle von Samiras Bericht — in samtlichen
Fillen die Fiktionalitdt der erzdhlenden Figuren deutlich, da keine dieser namentlich als
Autor des Buches aufgefiihrt wird.

Die Schilderungen dieser kindlichen Figuren bieten Moglichkeiten des Kennenlernens
fremder Schauplatze und Familiengeschichten: Es sind zum Beispiel Familien- und Le-
bensgeschichten aus dem Irak, Russland, Eritrea und Afghanistan. Da solche den Lesern
in der Realitdt eher selten und nicht in einer so grof3en Vielfalt wie im Buch begegnen
durften, zeigt auch hier das fiktionale Erzdhlen mit homodiegetischen ErzéhlerInnen
ein komplexes Bild von der Wirklichkeit. Nach Zipfel (2001) sind es diese prasentierten
Ereignisse und Gedankeninhalte sowie die Qualitit und Quantitat der Einsichten und
Schauplatze, Handlungen und Figurenmotivationen, die durch einen viel- oder allwis-
senden fiktionalen Erzahler besonders ausgestaltet werden und damit emotional in-
volvierend wirken konnen. Auch in diesen Geschichten der kindlichen ErzdhlerInnen
sind die Emotionen der (implizit wie explizit) genannten Figuren erkennbar. So werden
Amads frohliche Schilderungen tiber sein Leben im Irak durch lichelnde Figuren besta-
tigt (s. Abb. 5), wahrend Yousris Bericht tber ihren Vater, welcher von den Eltern zum
Studium nach Deutschland geschickt wurde, begleitet wird von einer Darstellung der
traurigen Familie ihres Vaters, die in der Trennung begriindet zu liegen scheint. Es zeigt
sich, dass die kindliche Empathie nicht nur durch explizite Kommunikation der figura-
len Bewusstseinsinhalte und Emotionen angestofien werden kann, sondern dass es ins-
besondere die bildliche Ebene ist, die dies unterstiitzt. Dass bereits Kinder die Fahigkeit
besitzen, diese wahrzunehmen, betont Rau: Sie stellt fest, dass sich Kinder schon frith
in die mentale Welt der Bilderbuchcharaktere hineinversetzen und deren Emotionen,
Wiinsche sowie Praferenzen verstehen konnen, was insbesondere durch die Bildmodali-
tat unterstitzt wird (vgl. Rau 2013, S. 159).
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Das Fremdverstehen als Folge der empathischen Rezeption literarischer Texte kann
zweifelsohne durch die fiktionalen Erzdhlanteile angestof3en werden, da die kindlichen
Rezipienten, um es mit Niinning (2001) auszudriicken, »imaginativ an einem fiktionalen
Geschehen in einer fremdkulturellen Welt und am Schicksal von Fremden Anteil« (S. 7)
nehmen koénnen. Die Darstellung der inneren Welt der Figuren durch Nennung ihrer
Bewusstseinsinhalte und Prédsentation ihrer Gedanken- und Gefiihlswelt kann im Zu-
sammenhang mit der Narration duf3erer Handlungen, wie die Darstellung von Samiras
Flucht oder die Lebensgeschichten der anderen kindlichen Figuren, zum Verstehen der
Figuren und somit zum Fremdverstehen beitragen. Eine spezifische formale Inszenie-
rung des Fremdverstehens ergibt sich dabei insbesondere durch die Darstellung von Sa-
miras Flucht in Form eines Comics (s. Abb. 2 u. 4): Das sukzessive Miterleben der einzel-
nen Stationen der Flucht wird den kindlichen Rezipienten durch die Einteilung der Reise
in Panels erleichtert und somit der Zugang zum Fremdverstehen gefordert.

In allen Anteilen fiktionaler Erzdhlungen im Sachbilderbuch wird dariiber hinaus im
Priasens erzédhlt, was nach Zipfel (2001, S.159) eine Sonderform fiktionalen Erzdhlens
darstellt und generell eher fiir den Bereich des Sachbuchs gilt. Im Rahmen fiktionaler
Erzdhltexte wird das Prasens »oft im Sinne eines historischen Prasens eingesetzt« (ebd.,
S.162). Im Sachbilderbuch gestaltet es sich dhnlich: Samiras Flucht sowie die Familien-
und Lebensgeschichten der anderen Kinder werden in ebendiesem historischen Priasens
verfasst. In diesem speziellen Fall jedoch kann davon ausgegangen werden, dass durch
das Erzdhlen im Prisens einerseits die Grenzen zwischen faktualem und fiktionalem Er-
zdhlen verschwimmen und somit Fiktion als Fakt wahrgenommen werden kann, ande-
rerseits wird eine Unmittelbarkeit im Rezeptionsprozess geschaffen, welche Auswirkun-
gen auf das Miterleben des Erzdhlten haben und insbesondere bei der Darstellung von
Samiras Flucht von Bedeutung sein diirfte.

Fazit und Ausblick

Wie sich gezeigt hat, arbeitet das Sachbilderbuch Alle da! Unser kunterbuntes Leben mit
einer Kombination faktualer und fiktionaler Erzahlelemente, bei der die fiktionalen Ele-
mente hiufig zur Exemplifikation der faktualen Anteile eingesetzt werden. Dabei pré-
sentieren in den fiktionalen Erzdhlungen u.a. von der Autorin geschaffene fiktive kindli-
che Figuren biographische Inhalte aus ihrem eigenen oder dem Leben ihrer Eltern. Doch
welchen Beitrag leistet eine solche Erzahlform zu einer genaueren Wahrnehmung der
aufBersprachlichen Wirklichkeit?

Zunachst sind es die faktualen Erzdhlanteile, die den kindlichen Lesern neues Sachwis-
sen vermitteln. In klarer und eindeutiger Sprache werden Informationen bereitgestellt,
wodurch sich der Wissenshorizont der Rezipienten erweitern diirfte und sie neues Wis-
sen zum Thema Diversitat, Migration und Fremdheit erwerben. Dieses sachliche Wissen
wird erganzt durch eine emotionale Komponente: So ergeben sich durch die fiktionalen
Erzdhlanteile vielfache Moglichkeiten emotionaler Anteilnahme, indem auf bildlicher
und textueller Ebene Bewusstseinsinhalte der kindlichen Figuren geschildert werden,
welche Empathie und Mitleid vonseiten der Rezipienten ermoéglichen und somit in ei-
nem letzten Schritt zum Fremdverstehen beitragen konnen. In der Folge ergibt sich ein
Wissenszuwachs auf zwei Ebenen: Neben dem sachlichen Wissen uiber die abstrakten
Themen Fremdheit, Vielfalt und Migration konnen kindliche Rezipienten Einblicke in
die Gedanken und Gefiihle von Menschen, die von diesen Themen betroffen sind, er-
halten, was in letzter Konsequenz einen Wissenszuwachs auch iiber die emotionalen
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Auswirkungen dieser Themen anstof3en kénnte. Fiir die Darstellung einer so komplexen
gesellschaftlichen Situation ist dies von grof3er Bedeutung.

Zweifelsohne kann nicht unmittelbar davon ausgegangen werden, dass die Angebote
der emotionalen Beteiligung von kindlichen Lesern tatsdchlich angenommen werden.
Es bliebe empirisch zu priifen, inwieweit sie sich wirklich emotional und empathisch an
den Geschichten beteiligen und ob sich infolgedessen tatsdchlich auch ein Wissenszu-
wachs liber emotionale Auswirkungen ergibt, welcher im besten Falle sogar zur Bildung
positiver Einstellungen gegeniiber Themen wie Fremdheit und Diversitat fiihrt. Wiin-
schenswert wire es!

Primarliteratur
Tuckermann, Anja /Schulz, Tine (I11.) (2014): Alle da! Unser kunterbuntes Leben.
Leipzig: Klett Kinderbuch

Sekundarliteratur

Barthel, Verena (2008): Empathie, Mitleid, Sympathie. Rezeptionslenkende Strukturen
mittelalterlicher Texte in Bearbeitungen des Willehalm-Stoffs. Berlin [u.a.]

Dimitrova, Vasilena /Liidmann, Mike (2014): Sozial-emotionale Kompetenzentwicklung.
Leitlinien der Entfaltung der emotionalen Welt. Wiesbaden

Forstl, Hans (2007): Theory of Mind: Anfange und Ausldufer. In: Ders. (Hg.): Theory of
Mind. Neurobiologie und Psychologie sozialen Verhaltens. Heidelberg, S. 4-10

Hussong, Martin (1984): Das Sachbuch. In: Haas, Gerhard (Hg.): Kinder- und Jugend-
literatur. Ein Handbuch. 3. vollig neu bearb. Aufl. Stuttgart, S. 63-87

Klein, Christian / Martinez, Matias (2009): Wirklichkeitserzahlungen. Felder, Formen und
Funktionen nicht-literarischen Erzdhlens. In: Dies. (Hg.): Wirklichkeitserzahlungen.
Felder, Formen und Funktionen nicht-literarischen Erzahlens. Stuttgart [u.a.], S. 1-13

Lahn, Silke / Meister, Jan Christoph (2016): Einfiihrung in die Erzéhltextanalyse.
3. iiberarb. u. erw. Aufl. Stuttgart

Martinez, Matias / Scheffel, Michael (2016): Einfithrung in die Erzahltheorie. 10. iiberarb.
u. aktual. Aufl. Miinchen

Niinning, Ansgar (2001): Fremdverstehen durch literarische Texte. Von der Theorie zur
Praxis. In: Der fremdsprachliche Unterricht Englisch 53, H. 5, S. 4-9

Oetken, Mareile (2009): Was gibt es hier zu lachen? Inszenierungen von Komik in
aktuellen Bilderbiichern. In: kjl&m 61, H. 2, S. 23-31

Ossowksi, Herbert (2000): Sachbiicher fiir Kinder und Jugendliche. In: Lange, Giinter
(Hg.): Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur. 2. korrig. u. erw. Aufl.
Baltmannsweiler, S. 657-682

Palmier, Jean-Pierre (2014): Gefiihlte Geschichten. Unentscheidbares Erzahlen und
emotionales Erleben. Paderborn

Rau, Marie Luise (2013): Kinder von 1 bis 6. Bilderbuchrezeption und kognitive
Entwicklung. Frankfurt/M. [Kinder- und Jugendkultur, -literatur und -medien.
Theorie — Geschichte — Didaktik; 84]

Rietz, Florian (2017): Perspektiviibernahmekompetenzen. Ein literaturdidaktisches
Modell. Baltmannsweiler

Riihling, Lutz (2005): Fiktionalitat und Poetizitat. In: Arnold, Heinz Ludwig / Detering,
Heinrich (Hg.): Grundziige der Literaturwissenschaft. 7. Aufl. Miinchen, S. 25-51

|Jahrbuch der GKJF 2019 | THEMA: FAKT, FAKE UND FIKTION

37



SANDRA SIEWERT | »Wir schlafen auf dem Feld. Dort ist es bitterkalt.«

Spinner, Kaspar H. (2006): Elf Aspekte literarischen Lernens. In: Praxis Deutsch 33,
H. 200, S. 8-16

Staiger, Michael (2012): Bilder erzdahlen. Zum Umgang mit visueller Narrativitdt im
Deutschunterricht. In: Oomen-Welke, Ingelore / Staiger, Michael (Hg.): Bilder in
Medien, Kunst, Literatur, Sprache, Didaktik. Festschrift fiir Adalbert Wichert.
Freiburg im Breisgau, S. 41-51

Zipfel, Frank (2001): Fiktion, Fiktivitat, Fiktionalitdt. Analysen zur Fiktion in der Literatur
und zum Fiktionsbegriff in der Literaturwissenschaft. Berlin [Allgemeine Literatur-
wissenschaft — Wuppertaler Schriften; 2]

Kurzvita

Sandra Siewert, M.Ed,, ist als wissenschaftliche Mitarbeiterin an der Fakultat fiir
Linguistik und Literaturwissenschaft der Universitat Bielefeld tatig. Ihre
Forschungsschwerpunkte sind die Gestaltung von Erstlesebtichern sowie Bilder-
biicher. Als Beschiftigte im Projekt BiProfessional arbeitet sie auflerdem zu
Unterrichtskonzepten zur Lese-Rechtschreibférderung.

|Jahrbuch der GKJF 2019 | THEMA: FAKT, FAKE UND FIKTION

38



Unterhaltsam und/oder unverstandlich?

Fiktionalisierungs- und Faktualisierungsstrategien

in Comic-Buchern zur Antike
INES HEISER

Entertaining and/or Incomprehensible?

Fictionalisation and Factualisation Strategies in Comic Books about Ancient Rome
Recently, multimodal texts, i.e. texts using more than one mode to communicate with
their readers, have become increasingly prominent in children’s literature. While the
illustration of written texts has been a common long-time practice, the new multimodal
books for children use images as an additional, original level of narrative. The general
assumption in children’s literature studies is that it is easier for children to read a combi-
nation of text and images, as the images help them to understand the text. The analysis
of three comic books on Roman history will show that, on the contrary, the process of
understanding is actually more complex in the new multimodal texts for children: The
pictorial narrative demands a more sophisticated kind of reading expertise. In addition,
the task of decoding becomes more challenging when the narratives follow different in-
tentions, which is often the case in contemporary comic books in which the pictorial

narrative can be an ironic take on the written narrative.

Seit der Jahrtausendwende wird in den Kommunikations- und Kulturwissenschaften ein
sogenannter pictorial turn bzw. eine »visuelle Wende« diskutiert (vgl. Mirzoeff 1998; ders.
1999; Mitchell 2008). Inzwischen prézisiert Bucher:

Der grundlegende Wandel der Kommunikationsverhiltnisse besteht nicht darin,
dass zunehmend Abbildungen die Textkommunikation ergdnzen oder einschranken
[...]. Der grundlegende Wandel besteht darin, dass neue und neuartige Mischformen
der verschiedensten Kommunikationsmodi und Kanale entstanden sind, die man als
multimodale Kommunikationsformen bezeichnen kann. (Bucher 2011, S.123)

Gudrun Marci-Boehncke macht als wesentliche Ursache dieser Hybridisierungen die
durch das Internet, den »Ort [...] der Medien schlechthin«, in immer umfassenderer Wei-
se gegebene Medienkonvergenz aus (Marci-Boehncke 2013, S.507). Medienkonvergenz,
insbesondere die zeitgleiche Verbreitung, Gestaltung und Vermarktung des gleichen
Stoffes liber verschiedene mediale Kanile, sorge dafiir, dass »die konkrete Gestalt medi-
aler Kommunikation und Rezeption [...] zuféllig [wird, I.H.]« (ebd.). Daneben wirkt ein
solches multimodales Angebot allerdings auch zuriick auf die Gestaltung existierender
Textgenres. Hartmut Stockl fasst diesen Vorgang als »Metamorphose« auf, bei der sich
die Textproduktion an sich wandelnde Wahrnehmungsgewohnheiten, soziale Denk-
stile, mediale Techniken und Verfahren anpasse (vgl. Stockl 20104, S.7; Stockl 2010b).
Die neuen Hybridmedien beinhalten dabei durch die Uberschreitung bisher gegebener
Medien- und Textsortengrenzen ein hohes Innovationspotenzial. Gleichzeitig ist ihre
Rezeption Stockl zufolge als ausgesprochen anspruchsvoll einzuschatzen:
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[D]as rezeptive Verstehen solcher semiotischer Gesamttexte erforder(t] [...] die Integra-
tion der verschiedenen Zeichenressourcen zu einem syntaktischen, semantischen
und funktionalen Ganzen. Es sind diese kognitiven und textpraktischen Tatigkeiten,
die man als >multimodale Kompetenz« fassen konnte. (Stockl 2010¢, S. 45)

Interessanterweise wird umgekehrt fiir den Bereich der Kinder- und Jugendliteratur zu-
meist angenommen, Text-Bild-Kombinationen seien leichter zuginglich bzw. leichter zu
lesen und zu »verstehen« als reine Printtexte und diese Zugéanglichkeit steige proportio-
nal mit der Menge der gegebenen Bilder. Diese These soll im Folgenden an drei Beispie-
len, die sich im weiteren Sinne dem Genre des Comic-Buchs zuordnen lassen, genauer
gepriuft werden.

Comic-Biicher als Hybridgenre

Comics als solche sind bereits multimodal angelegt und verschranken Bild- und Text-
elemente miteinander (vgl. Abel/Klein 2016). Die neuen Hybridformen zeichnen sich
dadurch aus, dass sie Konventionen des traditionellen Comics brechen, indem sie statt
einer fortlaufenden Untergliederung in Panels umfangreichere Flief3text-Passagen an-
bieten, die durch eine grof3e Anzahl an Illustrationen im Cartoon-Stil ergdnzt werden.
Fir die — im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur stilbildende — Romanserie Gregs
Tagebuch (Kinney seit 2008) beschreibt Burkard diesen hybriden Kommunikationsstil
treffend so:

Die Illustrationen aufler- wie innerhalb der Biicher sind wie Cartoons angelegt: Mit
einfachen Strichzeichnungen, Denk- und Sprechblasen, Bildmetaphern, Soundwords
sowie Speedlines wird der Comic-Stil imitiert. Diese Cartoons unterbrechen den
Flief3text derart, dass sie entweder die geschilderten Ereignisse pointiert skizzieren
oder ihn inhaltlich weitererzahlen. Damit fungieren sie neben der schriftlichen als
zweite Erzdhlebene. (Burkard 2016, S. 203f.)

Im Unterschied zum traditionellen Comic liegt damit keine »narrative Bildfolge«
(Griinewald 2012, S. 61) vor, sondern nur eine sehr engmaschige Illustration. Der Hand-
lungsfortschritt wird im Wesentlichen tber Textinformationen vorangetrieben, im
strengen Sinne entsteht also keine »Bildergeschichte« (ebd.) mehr, sondern eine bebil-
derte Geschichte, »fiir [deren, 1.H.] Handlungskontinuum das Bild keine konstitutive
Rolle spielt« (Dolle-Weinkauff 2012, S. 308). Die Ubergiange zwischen beiden Formen sind
flie3end, fiir die konkreten Einzeltexte werden mit unscharfer Abgrenzung diverse Be-
zeichnungen verwendet.

Der grofie kommerzielle Erfolg der Greg-Serie fiihrte zur Entstehung mehrerer Folge-
formate, z. B. der Super Nick-Serie von Lincoln Peirce (seit 2010) oder der Tom Gates-Serie
von Liz Pichon (seit 2011). Die Hybridisierung durch die Erweiterung der Text-Ebene er-
laubt es, z.B. Innensichten von Figuren ausfiihrlicher und differenzierter darzustellen
als im traditionellen Comic, ebenso wie abstraktere Sachverhalte, die vorher aufgrund
des Bildergebots im klassischen Comic nur schwer zu inszenieren waren. Im Vergleich
zu seinem zweiten Bezugsgenre, dem einfachen Kinderroman, fillt der Comic-Kinder-
roman v.a. durch Lust an subversiven und ironischen Darstellungen auf: Die Bilder
—auch schwachen LeserInnen bzw. solchen, die noch vor dem Erwerb der Schriftsprache
stehen, direkt zuginglich — bilden haufig einen Kommentar zur Wort-Erzdhlebene, iber
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den eine Komplizenschaft zwischen den jungen LeserInnen und den ProtagonistInnen
hergestellt wird. So entsteht der Eindruck eines direkten Kommunikationskanals zu den
kindlichen RezipientInnen, der vorgibt, die erwachsenen Literaturvermittlerlnnen zu
umgehen oder sogar zu hintergehen.

Hybridisierung zwischen Sach- und literarischen Texten fiir Kinder

Einer in der Literaturwissenschaft giangigen Einschitzung zufolge ist eine prazise Tren-
nung zwischen Sachtexten und literarischen Texten allein aufgrund von Texteigenschaf-
ten nicht ohne Weiteres moglich. Diese Position geht davon aus, dass diese Unterschei-
dung vielmehr auf kulturellen Konventionen beruht, die eine bestimmte Erwartungs-
haltung an Texte festschreiben:

Von Sachtexten werden Mitteilungen tiber Tatsachen erwartet, sie haben der >Tatsa-
chenkonvention« zu folgen. Auflerdem sollen sie mdglichst nicht mehrdeutig sein:
Die »Monovalenz-Konvention¢ ist entsprechend ein Qualitdtskriterium dafir [...].
Demgegeniiber stehen die kulturellen Erwartungen, die mit Schoner Literatur ver-
kniipft sind: Literarische Texte werden nach Maf3gabe der >Polyvalenzkonven-
tion« geschrieben und gelesen, das heifdt, es werden verschiedene mogliche Bedeu-
tungshorizonte des Dargestellten textseitig angelegt und leserseitig erwartet. Ein
[weiterer, I.H.] Aspekt [...] ist das Fiktionalitatsgebot [...] [und, I.H.] die sogenannte
»Asthetik-Konvention«. (Rosebrock 2017, S. 3)

Rosebrock verweist darauf, dass viele Texte sich zwischen den entsprechenden Polen
bewegen und »grofle Gruppen von Leser/-innen [...] diese literalen Konventionen (noch)
nicht sicher anwenden konnen, selbst wenn sie einem Text begegnen, der sich klar als
Sachtext oder als Literatur ausweist« (ebd.).

Sachbiicher fiir Kinder als adressatInnenorientierte Literatur flir eben solche noch
nicht kompetenten LeserInnen wurden in der Vergangenheit meist konform zu den ge-
nannten Konventionen entworfen. Damit halfen sie zum einen, diese Konventionen zu
etablieren, zum anderen orientierten sie sich diesbeziiglich an der Norm der Textver-
standlichkeit, die laut Ewers eine zentrale Perspektive auf Kinder- und Jugendgemaif-
heit von Texten bildet (vgl. Ewers 2012, S.169). Inzwischen finden sich viele Texte fiir
Kinder, die deutlich informatorischen Charakter haben, gleichzeitig aber bewusst mit
asthetischer Gestaltung spielen. Diese Art der Hybridisierung findet sich insbesondere
dann, wenn das darzustellende Sachgebiet als kulturell relevant betrachtet wird und
positiv sanktioniert werden soll, aber von den AutorInnen als eher unattraktiv bzw.
langweilig eingeschiatzt wird. Die entsprechenden dsthetischen Adaptionen —im hier zu
diskutierenden Beispiel die Ergdnzung der Comic-Elemente — orientieren sich damit an
der zweiten bei Ewers dargestellten Perspektive auf Kinder- und Jugendgemafheit, der
Textattraktivitét (ebd.). Blank und Kysela-Schiemer verweisen jeweils auf ein besonderes
Vertrauen in Comic-Formate, eine solche Attraktivitit fiir die RezipientInnen herstellen
zu konnen (vgl. Blank 2010; vgl. Kysela-Schiemer 2016). Diese Zuschreibung lasst sich be-
zogen auf das Medium des traditionellen Comics durchaus auch empirisch bestatigen:
38 Prozent der 6- bis 13-Jahrigen lesen mindestens einmal wochentlich Comics (vgl. mpfs
2016, S.11), 47 Prozent leihen mindestens gelegentlich Comics aus Bibliotheken aus (vgl.
ebd., S.24).
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Hybridisierung in der Praxis: Drei Beispiele

Die hier zu untersuchenden Comic-Biicher zur Geschichte Roms (Collins 2014;
Wolz /Héansch 2015; Schwieger /Wultschner 2018) zeichnen sich durch eine zweifache
Hybridisierung aus: Zum einen liegt eine solche auf der Darstellungsebene vor, die
Gestaltungselemente aus Comics ebenso wie aus dem traditionellen Printroman fiir
Kinder Uibernimmt. Zum anderen sind auch die Darstellungsintentionen als hybride
Konstrukte einzuschdtzen. Zwar sollen u.a. historische Informationen tiber die rémi-
sche Antike vermittelt werden, gleichzeitig wird aber eine moglichst hohe Textattrak-
tivitat angestrebt. Dass in diesem Spannungsfeld ganz unterschiedliche Schwerpunkt-
setzungen moglich sind, ergibt sich von selbst.

Methodisch orientiert sich die Analyse an drei bei Klug beschriebenen Ebenen der pragma-
semantischen Text- und Diskursanalyse (Klug 2017, S.77f.). Der kommunikativ-pragma-
tische Rahmen ist bei allen drei Texten vergleichbar und kann deswegen vorab zusam-
menfassend beschrieben werden: Erwachsene LiteraturproduzentInnen bieten die Texte
fir LeserInnen im Grundschulalter an. Die Comic-Blicher sind konzeptionell als Freizeit-
lektire entworfen, d.h. dass sie nicht als Lehr-Lernmaterialien im schulischen Sinn zu
verstehen sind, sondern zu einem beildufigen Wissenserwerb (vgl. Abraham /Launer
2002, S.171F; S. 4811.) beitragen sollen. Das Tagebuch des Dummikus Maximus (Collins
2014) sowie Ich, Caesar, und die Bande vom Kapitol (Schwieger /Wultschner 2018) sind
auch als E-Book verfligbar. Aussagen dazu, wie erfolgreich die Verbreitung der Bande ist,
lassen sich nicht abschlie3end treffen. Collins und Schwieger / Wultschner liegen bereits
in zweiter Auflage vor; alle Bande sind jeweils Bestandteil von mehrteiligen Serien, was
flir eine gewisse Reichweite spricht.

Die kommunikativen Ziele der Produzentinnen sind nicht explizit festgehalten. Aus
Thema und Darstellungsform lassen sich dennoch mehrere Intentionen ableiten: Es
liegt nahe, dass die AnbieterInnen auf Mitnahmeeffekte hoffen und sich schlicht aus
kommerziellen Erwdgungen am aktuellen Trend der Comic-Blicher orientieren. Daneben
ist die Einfithrung in vergangene Epochen ein klassisches Thema der informatorischen
Kinderliteratur, und die romische Antike stellt in diesem Kontext einen typischen Be-
zugspunkt dar. Entsprechende Texte gibt es z.B. als Kinder-Sachbuch (z.B. Funck /Hojer
2018; Kienle /Bernhardi 2014) oder als Horbuch (z.B. Nusch /Boning 2011). Auch in Kinder-
Zeitreiseserien sind Rom-Episoden fester Bestandteil (z.B. Pope Osborne/Pope Boys
2007; Lenk 2014). Aus der Perspektive des Stoffes in seinem kommunikativen Umfeld
lasst sich das auf die romische Antike bezogene Comic-Buch insofern mit Stockl als Meta-
morphose verstehen, bei der ein gingiges Thema an neue Rezeptionsgewohnheiten an-
gepasst wird.

Auch Erwagungen zur Leseforderung diirften eine Rolle spielen: Durch die Gestaltung
als Comic-Buch wird die Lesemenge an Schrifttext gering gehalten, was sich »positiv auf
die Lesemotivation auswirkt und den Leseatem stérkt« (Burkard 2016, S. 204). Die Hybri-
disierung bietet den Verlagen die Moglichkeit, einen flieRenden Ubergang zwischen
Comic und Printroman zu schaffen und neue LeserInnen auch fiir traditionelle Kinder-
romane als starker schrifttextorientierte Leseangebote zu gewinnen.

Trotz dieser Ahnlichkeiten in den kommunikativ-pragmatischen Bedingungen unter-
scheiden sich die hier zur Diskussion stehenden Comic-Buicher deutlich in der Art und
Weise der Wissenskonstitution und Sinnbildung, so dass letztlich unterschiedliche
Argumentationsmuster und Diskurse zustande kommen (vgl. Klug 2017, S.77f.). Makro-
und Mikroanalyse sollen deswegen im Folgenden fiir die Biicher jeweils einzeln vorge-
nommen werden.
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Tim Collins: Das Tagebuch des Dummikus Maximus im alten Rom.
Doof zu sein war noch nie einfach (2014)

Das Tagebuch des Dummikus Maximus im alten Rom prasentiert sich
—nah an Kinneys Vorbild — als tatsdchliches Tagebuch:

Heute hat Papa mir diese Papyrusrolle gegeben. Ich werde sie dazu

th Colling

Das\l'a%eloucbt oles
Dumikus

verwenden, alle Dinge zu notieren, die mir jeden Tag passieren. ~

Dann habe ich, wenn ich eines Tages ein gefeierter romischer Held
bin, liickenlose Aufzeichnungen dariiber, wie ich zu Bedeutung
und Grofie gelangte. (Collins 2014, S.9)

Erzahlt wird aus der Perspektive des heterodiegetischen Ich-Erzdh-
lers Dummikus Maximus, die erzahlte Zeit umfasst die Monate Marz
und April des Jahres 45 v. Chr. Dummikus dokumentiert seine tollpat-
schigen Versuche, sich zum Helden ausbilden zu lassen und berichtet
uber verschiedene Alltagsbegebenheiten. Zufdllig wird er Zeuge eines
Gesprachs zwischen Verschworern, die ein Attentat auf Julius Caesar
planen (vgl. Collins 2014 [im Folgenden DMR], S.88, S.139f.); mit Hilfe seines Vaters
gelingt es Dummikus, die Attentéter zu besiegen (vgl. ebd., S.161, S.166f.).

Die Tagebuchfiktion wird dadurch unterstiitzt, dass die einzelnen Kapitel als Uberschrift
jeweils Daten tragen. Ein weiteres Authentizitatssignal wird durch die Schreibweise in
romischen Ziffern gesetzt — die Monatsangaben folgen allerdings der aktuellen deutsch-
sprachigen Konvention, z.B. »XXI. Mérz« (ebd., S.65) statt »XXI Martius«. Grafische
Elemente unterstreichen den Authentizitidtseindruck zusétzlich: So sind der obere und
der untere Seitenrand mit einem Muster bedruckt, das Risse und eine Papyrusstruktur
fingiert, stellenweise finden sich auch auf den Seiten Abbildungen von Tintenklecksen
(z.B. ebd., S.76, S. 85 u.a.), die Schrifttype ist handschriftendhnlich. Der Text gaukelt also
sowohl Personen- und Ereignisauthentizitat als auch Quellenauthentizitat vor, indem
er suggeriert, die Aufzeichnungen stammten tatsiachlich aus der Antike und seien von
einem romischen Jungen verfasst worden (vgl. von Brand 2013, S.150).

Inwiefern diese Quellenfiktion fiir junge LeserInnen zu durchschauen ist, miisste empi-
risch gepriift werden. Ganz trivial ist dies aufgrund der divergierenden Informationen
nicht: So behauptet der Text etwa ausdrticklich, eine Papyrusrolle zu sein — was dem Au-
genschein der Leserin bzw. des Lesers zuwiderlduft: Der Roman ist materiell als gewhn-
liches Taschenbuch gestaltet. Auf den letzten Seiten befindet sich — typisch fiir entspre-
chende geschichtsbezogene Publikationen — ein kurzes Glossar unter der Uberschrift
»Kniffelige romische Worter« (DMR, S.186-189) und eine Tabelle zu den rémischen
Zahlen (DMR, S. 190f.). Beides sind Textelemente, die, nihme man die Quellenfiktion
ernst, vollkommen tberfliissig waren: Ein als Gedichtnisstiitze gedachtes Tagebuch
setzt als AdressatIn ja den bzw. die UrheberIn selbst an. Maximal konnte an eine spéatere
Veroffentlichung fiir ein grofieres Publikum gedacht sein, nachdem der Protagonist den
angestrebten Heldenstatus erlangt hat — auch dann wire der Zeitabstand zu den Rezi-
pientInnen allerdings wohl kaum so grof3, dass entsprechende Erlduterungen notig wiir-
den. Diesen Zusatzinformationen vorangestellt ist aber eine kurze Erkldrung zu diesem
Vorgehen: »Dummikus schrieb sein Tagebuch 45 v. Chr., also beinhaltet es vielleicht eini-
ge Worter aus dem romischen Alltag, die du nicht kennst. Hier sind ein paar kurze Erkla-
rungen: [...]J«. (DMR, S.186) Dieser Einschub konstruiert — wenn auch nur sehr skizzen-
haft — eine HerausgeberInneninstanz: Es entsteht der Eindruck, jemand habe eine his-
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torische Quelle gesichtet und fiir die jungen LeserInnen aufbereitet. Die anachronisti-
schen Elemente, die auf den ersten Blick den Authentizitatsanspruch zu dekonstruieren
scheinen, bestdtigen unter dieser Praimisse geradezu, dass der tibrige Romaninhalt >echt
antik¢ sein muss. Sie bieten zudem eine Erkldrung fiir die offensichtlich unzutreffende
Angabe zur Prédsentationsform der Papyrusrolle: Im Rahmen des HerausgeberInnen-
modells wiirde eine Abschrift bzw. ein Wiederabdruck im modernen Format vorliegen.
Auch in den reichlich vorhandenen Illustrationen setzt sich die Authentizitdtsproble-
matik fort; hier scheint es, als sei mindestens stellenweise eine andere, nullfokalisierte
Erzahlinstanz am Werk. Zwar passen einige Skizzen durchaus in den Zusammenhang
des Tagebuchformats - sie stellen Sachverhalte dar, mit denen Dummikus sich im Zuge
seiner Heldenausbildung befasst. Es gibt z.B. eine dreistufige Abbildung, auf der die
Schildkrotenformation des romischen Heeres zu sehen ist, darauf folgend der Prota-
gonist, der begraben unter seinem zu schweren Langschild liegt — mit der Bildlegende
»Schildkrotenformation (falsch)« und schliefllich die Zeichnung einer Landschildkrote
(DMR, S.60). Andere Zeichnungen dagegen illustrieren lediglich Vorginge, die parallel
mit Worten beschrieben werden. Die zusdtzliche Bilddarstellung erscheint im Kontext
eines Tagebuches iiberfliissig, etwa wenn Dummikus ein Gespréach der spiteren Atten-
tater durch ein Gartentor belauscht (vgl. DMR, S.140). Bei einer dritten Kategorie von Bil-
dern entsteht sogar ein logischer Widerspruch zur Narration der Textebene. So berichtet
Dummikus am 11. Médrz tiber eine Abendgesellschaft im Haus seiner Eltern, bei der viele
Delikatessen gereicht werden und die Giste sich zwischen den Gingen erbrechen, um
mehr essen zu konnen.* Der Protagonist hat fiir diese Praxis keinerlei Verstandnis: »Das
ist so eklig. Allein wenn ich ihre Wiirgegerdusche hore, muss ich schon kotzen. Und sich
ubergeben ist wie gadhnen. Wenn einer damit anfiangt, dann muss man einfach mitma-
chen.« (DMR, S.12) Ausgehend von dieser strikten Ablehnung ist nicht nachzuvollzie-
hen, warum Dummikus selbst eine detaillierte Zeichnung dieses Vorgangs (vgl. DMR,
S.12) in seinem Tagebuch unterbringen sollte — sie passt schlicht nicht zur internen
Fokalisierung der Textebene. Hier driickt sich eine Freude am Skandaldsen aus, die ein-
deutig auf die Unterhaltung des jungen Publikums durch einen Tabubruch abzielt, der
sonstigen Charakterisierung des Protagonisten aber zuwiderlauft. Kurz zusammenge-
fasst: Bild- und Textebene unterscheiden sich erkennbar in ihrer Fokalisierung. Dieser
Widerspruch lief3e sich nur iiber die Existenz einer/s nicht mit dem Protagonisten iden-
tischen Illustratorlin erkldren — eine solche Instanz ist fiir die Textsorte des Tagebuchs
allerdings nicht vorgesehen.

Ahnliche Divergenzen zwischen Bild- und Textebene lassen sich auch mit Blick auf die
inhaltliche Schwerpunktsetzung bzw. den aufgerufenen Diskurs erkennen. Die Text-
ebene erzahlt in typischer Kinderbuchmanier davon, wie es dem Protagonisten, obwohl
er viele der notwendigen Eigenschaften nicht mitbringt, dennoch gelingt, unerwartet
zum Helden zu werden. Diese Geschichte, in der Mut, Entschlossenheit und Gliick tiiber
korperliche Kraft triumphieren, ist in ihrer Tiefenstruktur tiberzeitlich und unabhingig
vom historischen Setting des Comic-Buchs. Die ergidnzende Bildebene ist dagegen aus-
driicklich darum bemiiht, das Erzdhlte exotisch und skandalds wirken zu lassen, sie legt
viel Wert auf Fikalhumor und - ironisch gebrochene — Darstellung von Brutalitét.

Recht schliissig lasst sich diese inhomogene Gestaltung deuten, wenn man Ewers’
Konzept der mehrfachadressierten und doppelsinnigen Kinderliteratur heranzieht

1 Wie géngig diese Sitte in Rom tatsdchlich war, chende Darstellung von Seneca, die allerdings in eine
ist in der Forschung umstritten: Es gibt eine entspre- allgemeine Kritik der Maf3losigkeit eingebettet ist.
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(vgl. Ewers 2012, S.62-66). Das Tagebuch des Dummikus enthélt eine Reihe von Ironie-
signalen, die fiir kindliche LeserInnen aufgrund ihres noch eingeschrankten Weltwissens
eben nicht ohne Weiteres zu deuten sind, sondern die sich erkennbar an erwachsene
MitleserInnen bzw. LiteraturvermittlerInnen wenden. Dazu gehoren sprechende Namen,
wie der des inzwischen fettleibigen Kampfkunstlehrers des Protagonisten, Wanstus, oder
der von Dummikus’ Vater, Gluteus Maximus, der nach der Bezeichnung eines Gesaf3-
muskels benannt wurde. In die gleiche Kategorie einzuordnen sind die Schlussbemer-
kungen des Romans: Das Tagebuch endet damit, dass sich die Mutter des Protagonisten
—wieder einmal - iber ungiinstige Prophezeiungen ereifert. Dummikus kommentiert:

Mama [kam, I.H.] heulend herbeigelaufen [...]. »Mein Priester hat eine grofie Tragodie
vorhergesagt. Sie wird sich ndchstes Jahr an den Iden des Midrz abspielen.« Nur die
Gotter wissen, warum sie sich so aufregt. Bis zu den Iden des Marz ist es noch eine
halbe Ewigkeit, also bin ich mir ziemlich sicher, dass sich die Tragddie bis dahin von
selbst erledigt hat. Merkt euch meine Worte. Keine Angst vor den Iden des Mirz ...
(DMR, S.183f.)

Fiir erwachsene LeserInnen ist hier die Anspielung auf die Ermordung Caesars im Folge-
jahr deutlich zu erkennen, ebenso wie bereits vorher die Parallelen zu diesem histori-
schen Ereignis in der spiegelbildlich dazu, allerdings mit anderem Ausgang entworfe-
nen Verschworungshandlung. Damit entsteht fiir historisch informierte RezipientInnen
eine unterhaltsame Geschichtssatire, die historisch Fremdes unterhaltsam tiberspitzt
aufgreift. Diese Rezeptionswirkung kann bei kindlichen LeserInnen nicht eintreten, so-
lange ihnen das Wissen tiiber die historischen Referenzpunkte fehlt. Lasst man dieses
auflen vor, so entwickelt sich ein recht gewdhnlicher Kinderkrimi, ergdnzt um einige
bewusst inszenierte Schock-Effekte, wie etwa die — visuell unterstitzte — Information,
dass Urin in der Antike als Reinigungsmittel eingesetzt wurde (vgl. DMR, S.35). Es bil-
den sich also je nach Wissenshorizont der Lesenden zwei unterschiedliche Diskurse:
Wahrend die Erwachsenen mit einer ungewohnlichen Sichtweise auf sattsam Bekanntes
unterhalten werden, sollen sich die Kinder hauptsachlich auf der visuellen Ebene tiber
weitgehend dekontextualisierte Tabubriiche und groteske Uberzeichnungen amiisieren.
Dabei dirfte nur fir informierte erwachsene LeserInnen weitgehend klar sein, welche
Anteile der Erzéhlung als fiktional und welche als faktual einzuordnen sind: Der Text als
solcher gibt keine Hinweise dazu, die Zuordnung kann nur auf Basis von textexternem
Wissen vorgenommen werden.

Heiko Wolz / Lisa Hansch: Albert Zweisteins Zeitkanone.
Bei den Romern (2015)

Auch Albert Zweisteins Zeitkanone ist als Tagebuch bzw. Forscherjournal gestaltet, bei
dem die einzelnen Kapitel Zeitangaben als Uberschrift tragen. Da eine Zeitreisehand-
lung erzahlt wird, sind diese Angaben allerdings wesentlich weniger konsistent als bei
Collins. Zumeist sind nur Wochentage angegeben (z.B. Wolz/Héansch 2015 [im Folgen-
den AZZ], S.7), es kommt aber auch einmal zum »Keine-Ahnung-Tag« (AZZ, S.118) ge-
nauso wie zu exakten Daten, etwa »29. Juli 48 v. Chr.« (AZZ, S.126). Diese inkonsistente
Bezeichnungsweise fungiert als Faktualisierungsstrategie, da sie aus der Sicht des wegen
eines Defekts an seiner Zeitmaschine durch die Antike irrenden Protagonisten beson-
ders plausibel erscheint. Erzahlinstanz ist auch hier ein heterodiegetischer Ich-Erzdhler,
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der hochintelligente, aber nicht immer besonders geschickte Albert,

der mit seiner selbstgebauten Zeitmaschine im Jahr 49 v. Chr. stran-
det. Beim Versuch, in seine eigene Zeit zuriickzukehren, begleitet er
eher zufillig die Karriere Caesars bis hin zu dessen Ermordung; der
Roman endet mit einem Sprung Alberts ins Mittelalter.

Auch bei Wolz/Hénsch findet eine handschriftenéhnliche Schrifttype
Verwendung, auch hier sind vereinzelt Tintenfleckenabbildungen zu

finden (z.B. AZZ, S.46, S. 541, S.80). Die Zeichnungen sind heterogen
wie bei Collins: Es gibt informatorische Skizzen, z.B. zu den verschie-

denen Badebecken in einer Therme (vgl. AZZ, S.44) oder zu den romi-
schen Gottern (vgl. AZZ, S.100-103), dazu einige Landkarten (z.B. AZZ,
S.20, S.121) und Illustrationen zu Handlungssequenzen (z.B. AZZ,
S.114). Anders als bei Collins beinhaltet Albert Zweisteins Zeitkanone
auch Bildelemente, die die Handlung tatsachlich erweitern, z.B. eine

Zeichnung des Vaters, der sagt »Alberts Versicherung kostet mich im

Monat 500 € ... und sie ist jeden Cent wert!« (AZZ, S.13). Sie ist auf dem Rand der Seite un-
tergebracht, die im Fliefdtext berichtet, wie Albert beim ersten Zeitsprung in die Antike
mit seiner Zeitkapsel versehentlich einen Pferdewagen zerstort. Als der Wagenbesitzer
Albert konfrontiert, erklart dieser »Ich habe ihm gleich gesagt, dass sie sich keinen Kopf
[...] machen sollen. Meine Eltern sind gut versichert. Papa ist das sehr wichtig.« (Ebd.)
Die Randzeichnung greift dies auf, geht aber dariiber hinaus, indem sie durch die zweite
Halfte des Kommentars — »und sie ist jeden Cent wert« — andeutet, dass der Zwischen-
fall mit dem Pferdewagen nicht Alberts erster Unfall war. Dieses Beispiel zeigt zudem,
dass auch bei Wolz /Hénsch die Bildebene die interne Fokalisierung der Textebene {iber-
schreitet und insofern wie bei Collins eine Schere zwischen Bildebene und Textformat
entsteht. Im Fall von Wolz/Héansch hat dies aber weniger verwirrende Auswirkungen,
da der Gesamttext einen anderen Authentizitatsanspruch formuliert als Das Tagebuch
des Dummikus: Anders als bei Collins finden sich hier eindeutige Fiktionalitdtssignale,
die auch fiir kindliche LeserInnen deutlich machen, dass es sich um eine ausgedachte
Geschichte handelt. Im fortgeschrittenen Grundschulalter diirfte den meisten Kindern
bewusst sein, dass Zeitreisen nicht moglich sind. Auch Alberts Begleiter, die Ratte Max
Punk, ist erkennbar fiktional libersteigert: Sie trigt stets ihr »Rat-Pack« mit sich, einen
hochtechnisierten Uberlebensrucksack, mit dem sich fast alle Probleme 16sen lassen
(z.B. AZZ, S.10).

Vor diesem Hintergrund eines offensichtlichen Fiktionalititsstatus des Gesamttexts
entsteht allerdings ein anderes Rezeptionsproblem fiir die kindlichen LeserInnen: Fir
informierte Erwachsene gut zu erkennen sind in dem Comicroman eine ganze Reihe an
Textelementen integriert, die valide historische Informationen enthalten, wie z.B. eine
Ubersicht zu verschiedenen Gladiatorengattungen (vgl. AZZ, S.48), die Darstellung der
romischen Gotter (vgl. AZZ, S.100-103) oder ein Lageplan der Gebdude auf dem Forum
Romanum (vgl. AZZ, S.108f.). Auch die Narration im Schrifttext iiber den Aufstieg Caesars
basiert im Wesentlichen auf historischen Daten. Durch den eindeutig als Fiktion mar-
kierten Erzahlrahmen der Zeitreise ist fiir junge LeserInnen allerdings kaum noch zu
beurteilen, welche der auf der Vergangenheitsebene angesiedelten Elemente faktualen
Status beanspruchen konnen und welche nicht: Landkarten, Figurentiibersichten und
Ahnliches werden in kinderliterarischen Texten gerade auch dann angeboten, wenn un-
strittig fiktionale Entwiirfe fiktiver Welten vorliegen. In diesen Fillen geschieht das, weil
eben kein Ruckgriff auf textexterne Wissensinhalte moglich ist. Dass bei Wolz /Hansch
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hier dagegen auf diese Weise nebenbei faktuale Wissensbestdnde etabliert werden sol-
len, ist fiir wenig erfahrene LeserInnen kaum zu erkennen. Wo innerhalb des Comic-
Romans die Trennlinie zwischen fiktionalen und faktualen Inhalten verlauft, ist auch in
diesem Comic-Buch nirgends explizit markiert.

Frank Schwieger/Ramona Waultschner: Ich, Caesar, und die Bande
vom Kapitol. Live aus dem alten Rom (2018)

Ich, Caesar und die Bande vom Kapitol weist eine grundsatzlich ande-
re Struktur auf als die beiden anderen Comicbiticher. Das Buch prasen-
tiert sich als eine von Julius Caesar in der Unterwelt editierte Zusam-
menstellung von authentisch romischen Lebensberichten:

Viele [Menschen deiner Zeit, I.H.] scheinen gar nichts zu wissen,
und wenn, dann nur totalen Unsinn [...]. [...] Das kann so nicht
weitergehen, hab ich mir eines Tages gedacht. [...] Also habe ich
ein paar Romer zusammengerufen und ihnen befohlen (befehlen
kann ich gut!), ihre Geschichten aufzuschreiben. Natiirlich auf La-
tein. Die Schreibtafeln hat Pluto besorgt, der Gott der Unterwelt.
Er war ganz froh dariber, dass wir etwas Sinnvolles zu tun hatten
[...]. Der Gotterbote Merkur hat unsere Tafeln dann nach oben ge-
bracht. (Schwieger /Wultscher 2018, S. 5)

Die anschlief3ende Darstellung folgt dem Format eines >Freundebuchs«: Zu Beginn steht
jeweils eine grafisch aufwendig gestaltete Doppelseite mit der Uberschrift »Das bin ichg,
die jeweils ein identisches, aber unterschiedlich gefiilltes Schreibformular mit den Kate-
gorien »Meine Familie ist einzigartig, weil«, »Mein Lieblingsort ist«, »Darauf bin ich
richtig stolz«, »Das ist mir ziemlich peinlich« und »Das mache ich am liebsten« (z.B.
Schwieger /Wultscher 2018 [im Folgenden CBK], S.10f.) enthilt, dazu zwei gezeichnete
Fotografien und mehrere kleine Skizzen. Die Schrifttype ist hier handschriftendhnlich.
Auf diese Doppelseite folgt immer ein mehrseitiges Schrifttext-Kapitel unter der Uber-
schrift »Das ist meine Geschichte«, in dem aus der Ich-Perspektive, intern fokalisiert aus
der Sicht der entsprechenden Figur, ein Ereignis der romischen Geschichte erzahlt wird.
Verwendung findet hier eine gingige Druck-Schrifttype. Am Ende steht eine nullfoka-
lisierte Einzelseite, die — wiederum grafisch aufwendig gestaltet — diverse Sachinformati-
onen zur romischen Geschichte aufbereitet, z. B. in Sammelkarten-Darstellung romische
Gotter (vgl. CBK, S. 32), als Zusammenstellung von Zetteln auf einer Pinnwand die Statio-
nen des Aufstiegs Caesars zur Macht (vgl. CBK, S. 69) oder in Form eines Schaubilds eine
Erklarung fiir die Entstehung von Vulkanausbriichen (vgl. CBK, S.184). Beendet wird das
Buch mit einem achtseitigen Quiz. Auch in Ich, Caesar und die Bande vom Kapitol lie-
gen damit unterschiedliche Fokalisierungen vor, die entsprechenden Passagen sind aber
raumlich getrennt voneinander, die Anordnung folgt einer transparenten Struktur. Wie
bei Albert Zweisteins Zeitkanone liegt mit der Idee einer Herausgeberschaft Caesars aus
dem Jenseits heraus eine eindeutig fiktional kodierte Grundstruktur vor. Diese Konzep-
tion geht allerdings im Vorgang der Lektiire eher verloren - sie ist lediglich im einseiti-
gen Vorwort (vgl. CBK, S.5) dargestellt und hat fiir die weiteren Kapitel keine Konsequen-
zen; die Informationsseiten sowie das Quiz am Ende erklaren sich aus diesem Entwurf
heraus nicht und stehen eher in Widerspruch dazu.
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Vom Vorwort abgesehen treten in Ich, Caesar und die Bande vom Kapitol Faktualisie-
rungsstrategien prominent hervor: Die jeweils einfiihrenden Freundebuch-Seiten erhe-
ben wie bei Collins den Anspruch von Personen-, Ereignis- und in gewisser Weise auch
von Quellenauthentizitit, da die wenigsten jungen LeserInnen sich dariiber im Klaren
sein diirften, dass die ihnen aus dem Alltag bekannten Freundebiicher als Medium his-
torisch deutlich jiinger sind. Inhalte solcher Alben sind explizit faktual, indem sie sich
in ihrer Absicht, an bestimmte Personen zu erinnern, quasi-dokumentarisch auf eine
aufderliterarische Realitat beziehen. Den Faktualitditsanspruch unterstreichen ebenso
die Informationsseiten am Ende der einzelnen Abschnitte: Es handelt sich dabei um
Arrangements, die junge LeserInnen aus Schulbiichern oder Wissensmagazinen kennen
und die offensichtlich informatorischen Charakter demonstrieren. Als Gesamttext zeigt
sich das Comic-Buch allerdings wenig kohérent: Nimmt man die Quellenfiktion ernst,
so stellt sich beispielsweise die Frage, warum der Text auf Deutsch und nicht wie im
Vorwort angekiindigt auf Latein vorliegt. Im Vorwort angekiindigt sind zudem nur die
Schrifttext-Anteile mit der persénlichen Geschichte der Figuren. Damit bleibt innerhalb
der Fiktion unklar, wer als UrheberIn der nullfokalisierten Informationsseiten und des
Quiz anzusetzen ist. Auch in Bezug auf einzelne Personenkapitel ergeben sich teils logi-
sche Briiche: So ist etwa fiir den Jungen Servius, der als Prototyp fiir einen Romer aus der
Zeit des Frihchristentums steht, unter »Das ist mir ziemlich peinlich« angegeben, dass
er »weder lesen noch schreiben [kann]« (CBK, S.159) — wie es in diesem Zusammenhang
zum Ausfillen der Freundebuch-Seiten kommt bzw. in welchem Medium der Junge sei-
ne ausfihrliche Geschichte erzahlt, wird nicht thematisiert.

Durch die prominenten Faktualitdtssignale ist allerdings davon auszugehen, dass wenig
erfahrene junge LeserInnen solche Briiche eher tibersehen und den Text insgesamt als
faktuale Darstellung einordnen. Da Schwieger sich eng an historischen Fakten orientiert,
ist diese Lesart auch weitgehend angemessen, einzuwenden ware hier hochstens, dass
nur einige der Kapitel Ereignisauthentizitit beanspruchen konnen, wahrend bei ande-
ren recht ausfiihrlich Begleithandlungen entworfen werden, um Ereignisse aus einer
bestimmten Perspektive darstellen zu konnen und vermutlich auch, um auf eine ausge-
wogene Anzahl von Kapiteln mit weiblichen Protagonistinnen zu kommen.

Resiimee

Die drei Beispiele zeigen, dass die populdre Annahme, Bildelemente vergrof3erten die
Textverstandlichkeit insbesondere fiir junge LeserInnen, auf multimodale Texte, in
denen die Bildelemente eine prominente eigenstindige Narrationsebene bilden, nur
im Ausnahmefall zutrifft. Auch hier kann die Bildebene die Aussage der Schrifttext-
ebene unterstiitzen, wie dies bei Schwieger /Wultscher im Grof3en und Ganzen der Fall
ist. Haufiger jedoch kommt es zu Divergenzen zwischen Bild- und Schrifttextebene, die
sich nur unter Zuhilfenahme von textexternen Wissensbestinden auflésen und deuten
lassen. Es gelingt zwar durchaus, durch die Hybridisierung eine hohe Textattraktivitat
herbeizufiihren, allerdings geht dies in den ersten beiden untersuchten Beispielen zu
Lasten der Verstindlichkeit fiir junge LeserInnen: Die Mischung aus Fakt und Fiktion
in Bild und Schrift, die zudem mit wechselnden Fokalisierungen und einer Auflésung
bekannter Textmuster einhergeht, macht eine Orientierung sehr schwierig. Ein Zuwachs
an gesichertem kulturellem Wissen, das tiber das zufdllige Bemerken einiger Fun-Facts
hinausgeht, ist hier eher nicht zu erwarten.
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Figures of Memory
Das Tagebuch der Anne Frank zwischen

Text und Bild, Wort und Symbol
FARRIBA SCHULZ

Figures of Memory

Anne Frank’s Diary between Text and Image, Word and Symbol

Anne Frank’s Diary: The Graphic Interpretation by Ari Folman and David Polonsky (2017)
is a recent addition to a sequence of editions that have shaped the perception of Anne
Frank’s story. At the same time, the ethics and aesthetics of remembrance have been
consistently discussed. These discussions have been fuelled by discourses on memory
as well as by the reimagination of the past by new generations. As Marianne Hirsch
states »Postmemory’s connection to the past is [...] actually mediated not by recall but by
imaginative investment, projection, and creation« (Hirsch 2012). Ari Folman and David
Polonsky work with those imaginative approaches and reshape historical events on the
visual and the verbal narrative levels. As with Waltz with Bashir (2009), on which Folman
and Polonsky collaborated successfully as author and illustrator, Anne Frank’s Diary is
also an extraordinary testimony of war based on extensive research. Intermedial refer-
ences, such as historical photographs, documentaries and journal entries add authen-
ticity to Anne Frank’s Diary: The Graphic Interpretation and lead the reader on a journey
back in time. This article discusses the relationship between the visual representation
of memory in the Diary and how it goes about narrating the story, and it examines this

graphic novel’s potential for shaping and reshaping the reader’s perception of history.

Als global bekanntes Erinnerungsnarrativ nimmt Das Tagebuch der Anne Frank (erste
deutsche Fassung 1950) einen bedeutenden Part in der Holocaust Education ein. Dabei
beteiligt sich die grafische Adaption von Ari Folmans und David Polonskys Das Tagebuch
der Anne Frank. Graphic Diary (2017) auf zweierlei Art am Fortschreiben des kulturellen
Gedachtnisses; einerseits in seiner Geformtheit durch die Publikation selbst und dari-
ber hinaus in seiner Organisiertheit aufgrund der institutionalisierten Kommunikation
(vgl. Assmann 1988, S. 12). Das Graphic Diary* ist dabei Part einer Editionsgeschichte, bei
der die Rezeption der Figur Anne Frank in einem engen Verhaltnis zum Gedachtnisdis-
kurs zu sehen ist. Aleida Assmann und Linda Shortt verstehen den Entstehungsprozess
des kollektiven Gedachtnisses als »mediated representations of the past that involve
selecting, rearranging, re-describing and simplifying, as well as the deliberate, but also
perhaps unintentional, inclusion and exclusion of information.« (Assmann / Shortt 2011
S.3f.) Folmans und Polonskys Ubersetzung der Tagebucheintrige ins Grafische und ihre
Anpassung bewegen sich mit imaginativen Zugangen zwischen faktualem und fiktiona-
lem Erzdhlen. Die visuelle Reprisentation der Erinnerung im Graphic Diary kann nach
Marianne Hirschs Postmemory Ansatz als »figures for memory and forgetting« (Hirsch
2001, S.12) gelesen werden.

1 ImFolgenden werden Zitate aus dem der Sigle GD + Seitenzahl ausgewiesen.
Graphic Diary von Folman / Polonsky (2017) mit
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1. Das Tagebuch der Anne Frank

Erstmalig in den Niederlanden unter dem Titel Het achterhuis 1947 veroffentlicht, er-
schien 1950 die erste (west)deutsche Fassung im Lambert Schneider Verlag unter dem
Titel Das Tagebuch der Anne Frank, sieben Jahre spater auch in einer Lizenzausgabe in
Ostberlin im Union Verlag (1957). Diese beruht auf dem von Anne Franks Vater, Otto H.
Frank, nach dem Krieg aus Anne Franks erster Tagebuchfassung (Version a) und ihrer
Uberarbeitung (Version b) zusammengestellten und gekiirzten Text (vgl. Ballis 2016,
S. 97). Damit konnte aus den zunéchst privaten Tagebuchaufzeichnungen, die Anne
Frank nach der Rede von Gerrit Bolkestein selbst fiir die Offentlichkeit iiberarbeite-
te, eine offentliche Erinnerung werden (vgl. Assmann /Shortt 2011, S. 9). Besonders die
Broadway-Inszenierung von Frances Goodrich und Albert Hackett, die zu George Stevens
Hollywood-Verfilmung (1959) fiithrte, sorgte fiir internationale Aufmerksamkeit und be-
wirkte weitere Veroffentlichungen des Tagebuchs (Barnouw 1999, S. 63) und stérkte die
Wahrnehmung von Anne Frank als Symbol der Hoffnung. Diese Lesart entsprach in der
Nachkriegszeit dem Bediirfnis eines Publikums, das nicht durch »zu starke Betroffenheit
in Bezug auf [Anne Franks] Ende iberméafig« gedngstigt und abgeschreckt werden woll-
te (Rosenfeld 2015, S. 101). Es folgten weitere Editionen, Inszenierungen fiir das Theater,
Musicals, Zeichentrickfilme, literarische Verarbeitungen und visuelle Adaptionen, die
die Veroffentlichungsgeschichte fortsetzten, aber auch fiir die Popularisierung des Stoffs
sorgten. Bereits seit den 1950er Jahren gab es, und dann iiber Jahrzehnte hinweg immer
wieder, Aulerungen, die die »Echtheit« des Tagebuchs anzweifelten. Darauf reagierte das
Niederldndische Staatliche Institut fiir Kriegsdokumentation mit einer umfangreichen
Priifung. Als Ergebnis dessen erschien eine kritische Ausgabe der Tagebiicher der Anne
Frank erst 1986 auf Niederldndisch, dann 1988 in deutscher Sprache (Prose 2013, S. 546 ff.).
Die Gesamtausgabe? des Fischer Verlags (Anne Frank Fonds 2013) eignet sich aufgrund
des Abdrucks der verschiedenen Versionen, zusatzlichen Anmerkungen, Manuskripten,
Geschichten, Briefen und Erinnerungen als umfangreiche historische Quelle. Indem alle
von Anne Frank verfassten Texte in ihren unterschiedlichen Fassungen somit nebenein-
ander zur Verfiigung stehen, wird Anne Franks eigener Prozess als Autorin mit astheti-
schem Anspruch deutlich.

70 Jahre nach der ersten Veroffentlichung des Tagebuchs von Anne Frank erschien 2017
das Graphic Diary von Ari Folman und David Polonsky in seiner deutschen Erstausgabe.
In verschiedenen Sprachen soll die Comicversion von Folman und Polonsky in mehr als
60 Landern veroffentlicht werden. Es ist nicht die erste Comicversion, aber die erste vom
Anne Frank Fonds? autorisierte. Laut der Organisation erganzt das Graphic Diary »die
bestehende verbindliche Lesebuchausgabe und Gesamtausgabe« (AFF 2018). Ari Folman
sieht in der grafischen Version eine perfekte Losung, um fiir jlingere Generationen die
Erinnerung an Anne Frank am Leben zu halten. Es gebe »real need for new artistic mate-
rial to keep the memory [of Frank] alive«, so Folman (Child 2013), womit auch eine neue
Leserschaft erschlossen werden kann (vgl. Gundermann 2018, S. 261). Am schwierigsten
sei es aber gewesen, aus den Originaltexten von Anne Frank auszuwihlen, diese zu ver-
dichten und dennoch Anne Franks Aufzeichnungen gerecht zu werden. Mit vielfdltigen
Zugingen, die sich durch literarische Elemente, Intertextualitit und Crossmedia-Refe-
renzen auszeichnen, ndhert sich das Graphic Diary diesem Anspruch. »What we see in

2 ImFolgenden werden Zitate aus Anne Frank. Ge- 3 ImFolgenden wird der Anne Frank Fonds mit
samtausgabe (2013), herausgegeben vom Anne Frank der Sigle AFT ausgewiesen.
Fonds, mit der Sigle AFT + Seitenzahl ausgewiesen.
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the adaptation of the diary into other media is what Jay David Bolter and Richard Grusin
have called >remediation: the transference of one medium into another with the aim of
obtaining a more direct connection with reality« (Wertheim 2009, S. 161). Als Adaption
des Tagebuchs der Anne Frank erfiillt Polonskys und Folmans Graphic Diary alle von
Linda Hutcheon und Siobhan O’Flynn benannten Kriterien sowohl »an acknowledged
transposition of a recognizable other work or works« als auch »a creative and an inter-
pretive act of appropriation/salvaving« zu sein, und dariiber hinaus noch »an extended
intertextual engagement with the adapted work« (Hutcheon/O’Flynn 2013, S. 8) einzu-
gehen. Ari Folmans eigenen Ausfliihrungen zufolge musste der Originaltext von iiber
3500 Seiten stark verdichtet werden, weswegen »aus je dreif3ig Seiten des Originaltextes
in der grafischen Version zehn Seiten werden« sollten (Folman 2017, S. 153). Die Idee, ein
bebildertes Tagebuch anzufertigen, war tiber den grof3en Textumfang mit grofen Her-
ausforderungen verbunden. Nicht nur Alvin H. Rosenfeld, den Folman in seinem Nach-
wort zitiert, resiimiert seine Forschung zur Erinnerungskultur um Anne Frank: »Der Milli-
on von Kindern - oder sogar einer grof3en Zahl -, die umgekommen sind, haben wir einen
kollektiven Namen gegeben: Anne Frank« (Rosenfeld 2015, S. 93; Herv. i. Orig.).

Wie auch schon zuvor Mirjam Pressler mit der Biografie Ich sehne mich so: Die Lebens-
geschichte der Anne Frank (1992), wahlten Folman und Polonsky fiir das Graphic Diary
markante Tagebucheintrige aus, um einen multiperspektivischen Blick zu erméglichen.
Neben dem Literarischen im Tagebuch lassen sie so ein »Méadchen aus Fleisch und Blut,
seine Wiinsche und Hoffnungen, sein eigenes Wollen, seine Widerspriiche« (Pressler
1992, S. 8) zu Wort kommen. Wihrend Folman fir den Text verantwortlich zeichnet, visu-
alisierte Polonsky mit einer klaren Bildsprache Anne Franks Tagebucheintrige. Im
Blocktext das Original zitierend, im Bild aber die Grenzen der Sprache sprengend, nutz-
ten Folman und Polonsky das Comicformat, um Text und Bild sich gegenseitig erginzen
und kommentieren zu lassen. Dabei werden die klassischen Panels immer wieder in sei-
tenfiillenden Szenen aufgeldst und filmische Strategien wie Perspektive und Einstellung
genutzt, um die Identifikation mit der Figur zu férdern (vgl. Eder 2014). Auf inhaltlicher
wie bildlicher Ebene uiberschreiten Folman und Polonsky immer wieder intermediale
Grenzen, wenn z.B. Kunstwerke wie Gustav Klimts Adele Bloch-Bauer I (GD S. 57) oder
Sandro Botticellis Die Geburt der Venus (GD S. 941.) als emotionale Symboltrager einge-
fligt werden. Die Figuren, ihre Gefiihle und ihr historischer Kontext werden somit tiber
imaginative Zugiange mit Bildzitaten auch historischer Dokumente zur Auseinanderset-
zung mit dem kulturellen Gedéchtnis angeboten. Zwischen Erzahlbarkeit und Ausspa-
rung begrenzt sich das Graphic Diary anders als z.B. Das Leben von Anne Frank. Eine
grafische Biografie (Jacobson/Colén 2010) auf den von Anne Frank in ihrem Tagebuch
festgehaltenen Zeitraum. Wahrend Jacobsen und Colén Anne Franks Leben bis nach Ber-
gen-Belsen und dariiber hinaus die ersten Schritte der Editionsgeschichte des Tagebuchs
in Wort und Bild nachzeichnen, lassen Folman und Polonsky das Graphic Diary orien-
tiert am Original am 1. August 1944 mit dem zusitzlichen Verweis »Hier endet Annes
Tagebuch.« (GD S. 146; vgl. AFT S. 263) enden. Die Abbildung des rot-weif3 karierten Ta-
gebuchs als Symbol am Anfang und am Ende rahmt {iberdies visuell wahrnehmbar die
Tagebucheintrdge. Anne Franks Tod, genauso wie das Schicksal der anderen Bewohner-
Innen des Hinterhauses und ihrer HelferInnen, wird zwar nicht ausgespart, aber im An-
hang unter Wie es weiterging ... (GD S. 1491f.) als Text verhandelt. Damit grenzt sich der
Inhalt der von Anne Frank verfassten Tagebucheintrige paratextuell von redaktionellen
Zusatzen in der Titelei wie im Anhang ab. Auch Ari Folmans Nachwort, in dem er den
Arbeitsprozess und die Beziehung zum Werk beschreibt, ist in diesem Kontext zu lesen.
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2. Graphic Diary: Historische Quelle zwischen Fakt und Fiction

Der AFF lobt Folmans und Polonskys Adaption dahingehend, »die literarische Kapazitit
und Brillanz der jungen Autorin Anne Frank unter Beweis« zu stellen (AFF 2018). Das
Graphic Diary mache »Anne Franks Werk durch Illustrationen nachvollziehbar und
vermittelt dabei auch den historischen Kontext« (AFF 2018). Terminologisch findet mit
der im Untertitel vorgenommenen Definition Grafic Diary eine Distanzierung von der
Begriffseinordnung als Graphic Novel statt. In Abgrenzung zum Roman wird die Gren-
ze zur Fiktion gezogen und vielmehr die Besonderheit der Adaption hervorgehoben
(vgl. Schrder 2016, S. 263f.). Wahrend sich die englisch- und spanischsprachige Edition
im Untertitel bereits explizit auf dem Cover als The Graphic Adaptation/La adaptacion
grdfica (beide 2018) ausweist, spezifiziert sich die deutschsprachige Ausgabe im Unter-
titel auf dem Titelblatt als Graphic Diary. Im Vergleich der unterschiedlichen Ausgaben
verweisen alle Publikationen im Haupttitel Das Tagebuch der Anne Frank /Anne Frank’s
Diary/El diario de Anne Frank auf ihre Quelle, der Untertitel bietet aber zumindest in
der englisch- und spanischsprachigen Edition ein offensichtliches Fiktionalitatssignal.

Die Autorisierung der von Otto Frank 1963 gegriindeten Institution, des AFF, rahmt das
Graphic Diary paratextuell und erzeugt zusatzliche Authentizitdt (vgl. Gundermann
2018, S. 262). Diesen Wirklichkeitsbezug stellen Folman und Polonsky neben paratextu-
ellen Elementen genauso bildlich, textuell und kontextuell her. Immer wieder verweist
das Graphic Diary als dokumentarischer Beweis auf die Entstehungsbedingungen des
Tagebuchs. Hierfiir zeigen Folman und Polonsky Anne Frank mit ihrem Tagebuch, beim
Schreiben der Eintréage, Schreibutensilien oder Teile der Originalhandschrift. Uber diese
visuellen Belege generiert sich Authentizitit (ebenda, S. 270f.), es wird von den LeserIn-
nen aber auch erwartet, dem Wahrheitscharakter zu glauben (Pandel 2007, S. 346). Au-
thentizitat wird im Graphic Diary tiberdies umgesetzt, indem die von Christine Gunder-
mann beschriebenen gangigsten »Techniken der Vergangenheitssimulation«, ndmlich
das »Verwenden von Vergangenheitsmarkern« (Gundermann 2018, S. 263) angewendet
werden. Von historischen Personen, Ereignissen, Gebauden oder Objekten, landschaft-
lichen und architektonischen Settings bis zu Ikonen der Zeit wird Vergangenheit mit
textuellen und bildlichen Strategien authentisch simuliert (vgl. ebd. 263 ff.). Folman und
Polonsky schaffen mit intermedialen Referenzen wie historischen Fotografien und Do-
kumenten vielfaltige Perspektiven, die die LeserInnen durch Anne Franks autobiogra-
phischen Zugang leiten. In der bildmetaphorischen Ubersetzung sei nach Schréer aber
nur eine Anndherung an die »Wirklichkeit« moglich (Schrder 2016, S. 269). Folgt man
den Ausfithrungen von Hans-Jirgen Pandel, so vermogen Comics einen besonderen
»Beitrag zur Asthetik des Geschichtsbewufltseins und zur Rhetorik historischen Erzih-
lens« zu leisten, indem sie »Themen um die Erfahrungsdimensionen der Sinnlichkeit
und Emotionalitdt« vertiefen (Pandel 2007, S. 354). Geschichtsschreibung bilde aus un-
terschiedlichen Narrativen, in welcher medialen Form diese auch materialisiert sei, ein
historisches Ensemble. Daraus konstituiere sich kollektive Identitét (vgl. Wyrobnik 2005,
S. 249f.). Folman und Polonsky beriicksichtigten bei der Gestaltung die vom AFF und
vom Anne Frank Museum archivierten Fotos und Dokumente, aber auch 6ffentliche Bil-
der. Wissen liber die Vergangenheit wird demnach tiber Bilder und Narrative, die der
Offentlichkeit zur Verfiigung stehen, vermittelt (vgl. Hirsch 2008, S. 112). Die Comicadap-
tion der bekannten Textvorlage ermdoglicht dartiiber hinaus, bei den Rezipierenden das
Vorwissen, das mit dem kulturellen Gedachtnis verkniipft ist, zu aktivieren (vgl. Strau-
mann 2015, S. 252; vgl. Schiiwer 2002, S. 187). Bedeutungen konnen sich so zwischen Text
und Bild, Wort und Symbol konstituieren.
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(Don’t) Judge A Book by its Cover
Bevor die LeserInnen mit dem Aufschlagen des Buchdeckels die sogenannte Grenze zum
Text iiberwinden, verweist das Cover auf erste orientierende Informationen aufSerhalb
des Textes. Als Paratext im Sinne Genettes rahmt die Gestaltung des Buchdeckels somit
in der Interaktion mit dem Haupttext unweigerlich den Leseprozess. Was wir sehen, ist
eine Adaption der Fotografie, die Anne Frank, schiitzend ihre Hidnde auf ihr Tagebuch
gelegt, an einem Schreibtisch zeigt. Den Fiillfederhalter zwischen Zeige- und Mittelfin-
ger, das Tintenfass zu ihrer Linken, Fotos und eine Schere zu ihrer Rechten, identifizie-
ren wir Anne Frank aufgrund dieser verwendeten Symbole als Autorin. Die adaptierte
Fotografie, die in dem ersten rot-weif3 karierten Tagebuch archiviert ist, zielt auf Wie-
dererkennung. Als Erinnerungssignale, wie Marianne Hirsch es bezeichnet, konnen z.B.
Fotografien eine affektive Verbindung zur Vergangenheit herstellen und politische und
kulturelle Erinnerungsstrukturen erneut aktivieren (Hirsch 2012, S. 33). Ins Zentrum der
Covergestaltung geriickt, erfiillt die Darstellung von Anne Frank damit einen »affiliative
postmemorial act« (ebd.. S. 36). Das Abbild von Anne Frank fungiert hier als ikonisches
Zeichen, das an die historische Person erinnert und auf ihren Symbolcharakter verweist.
Diese visuelle Referenz verweist, weil sie unser kulturelles Gedichtnis geformt hat, auf
die Existenz einer Vergangenheit, stellt aber in ihrer Privatheit Ndhe her und erleichtert
Identifikation (vgl. Hirsch 2008, S. 116). Annes rote Strickjacke und auch ihr vielverspre-
chendes Lacheln biindeln dabei die Aufmerksamkeit. Die Frontalsicht, die ihren Blick
direkt auf ein Gegeniiber richtet, erweckt den Eindruck von Intimitédt. Doch auch wenn
hier etwas Vertrautes wiedererkannt werden kann, kntipft sich an das Bild eine visuelle
Komplexitdt, die weit tiber das Gewohnte hinausgeht. Auf den zweiten Blick zeigt sich
hinter Annes Riicken durch den Tirrahmen aus ihrem Zimmer heraus ausschnitthaft
das Leben im Hinterhaus. Da prasentiert sich im Hintergrund auf der linken Seite An-
nes Familie, Peter im oberen Bildrand auf der Leiter zum Dachboden hin, seine Eltern
und Fritz Pfeiffer rechts. In der Darstellung aller anderen Untergetauchten im Bildhin-
tergrund verweist das Bild auf den von Anne Frank selbstgewahlten Titel, der auch dem
der niederlandischen Erstausgabe entspricht: Het Achterhuis® Damit wird einmal mehr
deutlich, dass es sich lediglich um einen Ausschnitt handelt, den Anne Frank uns Leser-
Innen mit ihren Aufzeichnungen gewédhrt. Die damit individuelle Perspektive ermdog-
licht einen Einblick in die Angste, Anspannung, Dunkelheit, aber auch die Unterstiit-
zung und Gemeinschaft, die die Untergetauchten in der Prinsengracht von 1942 bis 1944
erfahren. Anne Frank bleibt dabei immer die zentrale Erinnerungsfigur, die sich selbst
in einem Netz aus Beziehungen zu anderen beschreibt. Folmans und Polonskys Comic-
gestaltung ist dabei bis ins letzte Detail, wie z.B. dem Handtuch an der Wand, von der
grafischen Rekonstruktion des Anne Frank Hauses iibernommen. Wihrend dieses real
wie auch virtuell auf der Website besucht werden kann, fiillen Folman und Polonsky die
raumliche Gestaltung im Graphic Diary auf der Basis von Anne Franks Aufzeichnungen
mit Leben. Doch die 1957 gegriindete Anne Frank Stiftung verwaltet das Anne Frank Haus
in Amsterdam nicht nur, sondern bietet aufgrund der kulturellen Rahmung Authenti-
zitat. Damit tritt neben dem AFF unweigerlich die zweite institutionelle Grof3e, die die
Erinnerung an Anne Frank kommuniziert und archiviert, in Erscheinung. Zeugnissen

4  »Nun etwas anderes: Du weif3t ldngst, dass es zeigen missen, aber Themen habe ich bis jetzt
mein liebster Wunsch ist, einmal Journalistin und genug. Nach dem Krieg will ich auf jeden Fall ein
spater eine beriihmte Schriftstellerin zu werden. Ob Buch mit dem Titel »Das Hinterhaus< herausgeben.«

ich diese groflenwahnsinnigen (oder wahnsinnigen) (GD S.135; AFT S. 232)
Neigungen je ausfiihren kann, das wird sich noch
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der Vergangenheit, wie z.B. dem Original-Manuskript des Tagebuchs, das dort als Leih-
gabe des niederldandischen Staats ausgestellt ist, kann nicht nur begegnet, sondern diese
konnen auch wie z.B. der Modellbaubogen des Hinterhauses gekauft werden. Die Ver-
marktung der Erinnerung, auch um sie damit einem grof3en Publikum zur Verfiigung zu
stellen, laufe dabei Gefahr nicht nur die Erinnerung selbst auszubeuten, sondern in Sen-
timentalisierung oder Romantisierung zu miinden (vgl. Wertheim 2009). Wertheim er-
kennt allerdings in jeder Mediatisierung, unabhédngig vom 6konomischen Interesse, ihre
moralische Obligation zu erfiillen und Inspiration fiir das Publikum zu sein (ebd., S.166 f.).

Visualisierungen vom (Uber)Leben im Hinterhaus

In der Verbindung aus Wort und Bild bieten Folman und Polonsky im Graphic Diary eine
Folie, anhand derer sich bei den BetrachterInnen Vorstellungen bilden konnen. Erst im
Riuickgriff auf das eigene Erfahrungswissen vervollstandigen sich die angebotenen Bilder
und der Text zu beweglichen Figuren und erginzen sich Einzelbilder zu einer zusam-
menhidngenden Handlung. Ob zu Hunger, Luftangriffen, Streit, Angst oder auch Liebe
miissen die BetrachterInnen »das Gezeigte als Prozess, als Handlung — wie ein Theater-
stlick, wie einen Film im Kopf« konstruieren (Griinewald 2014, S. 41). Anne Franks Angst,
Depression und ihre Alptraume finden im Graphic Diary mehrfach ihre Visualisierung.
Beispielhaft kann hierfiir der Eintrag im Graphic Diary vom 16. September 1943 ange-
fihrt werden, der sich in der Bildiiberschrift direkt an die LeserInnen richtet: »Wie du
siehst, habe ich im Augenblick wieder eine Periode, in der ich niedergeschlagen bin«
(GD S. 81). Zwar ist im Originaltext dieser Wortlaut so nicht zu finden, an dieser Stelle im
Graphic Diary involviert er die LeserInnen aber zusatzlich. Wahrend wir auf der linken
Seite die Angst am Tag mit der Bedrohung, die vom misstrauischen Lagerarbeiter van
Maaren ausgeht, in Wort und Bild verbinden konnen, visualisiert sich rechts die néachtli-
che Bedrohung als Alptraume. Folman und Polonsky setzen die tagliche Bedrohung und
die nachtliche Angst in zwei unterschiedlichen Sequen-

Abb. 1

Das Tagebuch

der Anne Frank.
Graphic Diary.
Umgesetzt von
Ari Folman und
David Polonsky,

S. Fischer-Verlag
2017 © 2017 by
Anne Frank Fonds,
Basel. Abdruck
mit Genehmigung
der Liepman AG,
Ziirich

zen in Szene. In dunklem Grau- und Rotbraun sehen wir

Wie du sichst, habe ich im Augenblick wieder cine Periode, in der ich niedergeschlagen bin. Ich kann dir
wirklich nich sagen, warum, aber ich glaube, dass es meine Feigheit ist, gegen die ich immer wieder stofe.

auf der rechten Seite Anne Frank die Decke bis zum Hals

Ieh schlucke jeden Tag Bal-
driantabletten gegen Angst
und Depression.

gezogen mit gedffneten und tief gerdnderten Augen im
Bett liegen. Die Angst scheint dabei in jede Falte zu krie-
chen. Vom Panel begrenzt zeigt sich die Beklemmung
auch raumlich. »Ich schlucke jeden Tag Baldriantablet-
ten gegen Angst und Depression», informiert uns der
Blocktext (GD S. 81). In zartem Rosa hingegen hebt sich
die dargestellte Medikamentendose und Tablette farb-
lich ab. Zwar hiillt der Baldrian Anne Frank zunéchst fast
ganzlich in pastellfarbene Blumen, die Enge des Panels
bleibt jedoch. Wie das abschlieflende Querpanel darun-
ter zeigt, bleibt sie von den Alptrdumen denn auch nicht
verschont. Anne Frank stirzt in Flammen stehend, mit

zum Schrei weit ge6ffnetem Mund, aus der Blumen-
decke heraus in die Kohorten von Wehrmachtsoldaten.
Aus der Kombination der Bildfolge, den unterschied-
lichen Perspektiven, Mimik und Gestik und Farben ent-
wickelt sich vor den Augen der BetrachterInnen ein aus-

wegloser Prozess, der sich von einem Bild zum néachsten

konstruiert und Anne Franks Angstzustande mitteilt.
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Liebe Kitty! Ich werde dir weiterhin beschreiben, wie unser Leben als Hinterhiusler
aussieht. Und das heutige Thema: Abendessen.

REICH IR ENER BEN TOPF.

HCH HAE HIER ALS EINZIGER NOCH
NICHTS GEGESSEN,
GOTT, WIE BDE.
Al UIEBSTEN WAR
1 TOT.

IR UBERSEWERTET.

essen
&

16H WORDE DAS ESSEN

LIEBER AUSLASSEN. DI LECKERS-

TEM SACHEM SIND SOWIESO UNTER
NN BETT VERSTECKT.

Die Illustration, die den Tagebucheintrag vom Montag, 9. August 1943, zusammenfasst,
ist ein weiteres Beispiel dafiir, in welcher Weise das Original in der Adaption neugestaltet
wird. Beschreibt Anne Frank im Originaltext das Verhalten von jeder und jedem einzel-
nen Bewohner des Hinterhauses beim Essen auf zwei Seiten, komprimieren Folman und
Polonsky die Beschreibungen in einem Splash-Panel auf einer Doppelseite (GD S. 76 f.).
Entsprechend Anne Franks Charakterisierungen haben Folman und Polonsky die Figuren
anthropomorphisiert. Mimik und Gestik der dargestellten Tierfiguren heben einerseits
das Erzdhlenswerte hervor, karikieren das jeweilige Verhalten treffend, und verdeutli-
chen in der Illustration Anne Franks Perspektive. Auch wenn nicht alle Informationen
aus dem Originaltext fiir das Graphic Diary ibernommen wurden, charakterisieren sich
die Personen entsprechend uber den Text in den Sprechblasen und ihre jeweilige Tier-
art. Wahrend Herr van Daan einen Barenhunger demonstriert, zeigt sich Dussel hungrig
wie ein Wolf. Der ihm in der Denkblase zugewiesene Text »Ich wiirde das Essen lieber
auslassen. Die leckersten Sachen sind sowieso unter meinem Bett versteckt« verweist
zudem auf eine von den MitbewohnerInnen gemachte Entdeckung, die Anne Frank am
1. Mai 1943 in ihrem Tagebuch vermerkte: »Du musst nicht glauben, dass er Hunger leidet.
Wir haben in seinem Schrank Brot, Kdse, Marmelade und Eier gefunden« (GD S. 63; AFT
S. 87). Dussel wird passend zusétzlich als Raubtier und dem Stereotyp des bésen Wolfs
entsprechend charakterisiert. Anne Frank wird in der Figurenkonstellation als Kiiken,
quasi Jiingste, eine untergeordnete Rolle zugewiesen. Sie sitzt vor einem leeren Teller,
indem sie die Situation mit »Essen wird tiberbewertet« (GD S. 76) kommentiert. Die Ver-
bindung zwischen Sprache und Bild wird hier besonders in der Visualisierung von Phra-
semen deutlich.

Bildhaft stellen Folman und Polonsky auch die sich entwickelnde Liebesbeziehung zu
Peter van Pels dar. Mit visuellen Strategien werden den BetrachterInnen vertraute Situ-
ationen und Gefiihle beim Verliebtsein und ersten Kuss vermittelt. In einer engen Bild-
folge sehen wir beispielsweise, wie sich der Abstand zwischen den beiden Verliebten von
einem Panel zum néchsten bis zum Kuss verringert, wie sich Ndhe aufbaut. Zusatzlich
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entsteht auch bei den BetrachterInnen der Eindruck, dem Paar niherzukommen. Die
Bildeinstellung verfolgt das Handeln der Figuren von der Nah- bis zur Grof3aufnahme
(GD S.126). Die sich zwischen dem Liebespaar aufbauende Spannung zeigt sich im Wech-
sel zwischen Nah- und Grofiansicht und wechselt mit einer Ansicht im Detail die Inten-
sitdt und Qualitdt des Gefiihls. In der Detailansicht von Peters Auge zeigt sich eine sub-
jektive Einstellung, wenn sich in Peters Iris Anne Franks Gesicht spiegelt. Den Betrach-
terInnen wird durch die Anndherung an seinen und ihren visuellen Point of View ein
Perspektivwechsel ermdglicht. Vielfdltige Perspektiven auf die Figuren im Hinterhaus
eroffnen sich somit verstarkt aufgrund der emotionalen Zugénge im Bild. Angst, Liebe,
Hunger bieten dariiber hinaus thematisch andere Zuginge zum historischen Lernen.
Sich die Lebenssituation im Hinterhaus imaginieren zu konnen, konstruiert sich auf der
Subjektebene der LeserInnen aufgrund vielféltiger Dimensionen des Erzdhlens und fil-
mischer Strategien. Die Reprasentation von Annes Charakter visualisiert sich dabei mul-
timodal und erméglicht, mit vielfaltigen Informationen ein mentales Modell von ihr zu
entwickeln (vgl. Eder 2014).

Zwischen Ernsthaftigkeit und Unterhaltung
Es ist der 24. Juni 1942. Der stark in seinem Inhalt komprimierte Tagebucheintrag im
Graphic Diary ist nur im Vergleich mit der Gesamtausgabe des Tagebuchs genau zuzu-
ordnen. Im Blocktext des Splash-Panels werden die Lesenden am oberen Rand dariiber
informiert, dass es Anne Frank in der sommerlichen Hitze nicht erlaubt ist, mit der Stra-
Benbahn zu fahren, sondern sie jeden Weg zu Fuff nehmen muss. »[D]ieser Genuss ist
[...] Juden nicht mehr beschieden« (vgl. AFT S. 23; GD S. 15). 1940 werden von der deut-
schen Besatzungsmacht auch in den Niederlanden administrative, wirtschaftliche und
kulturelle Ausgrenzungen und Diskriminierungen umgesetzt (vgl. Hirschfeld 2013). Die
LeserInnen sind aufgrund von Anne Franks vorherigem Bericht vom 20. Juni 1942 iiber
diese Entwicklungen informiert (vgl. AFT S. 181f.; GD S. 12f.). Wie sich die Einschrankun-
gen der Freiheiten und Rechte der judischen Bevolkerung und ihre sukzessive Isolation
entwickelt, erkennt Anne Frank in ihrem Tagebuch, wie Piet Mooren (2005) festhilt, be-
reits sehr frih. Anne Franks Aufzeichnungen sei die Einsicht, »dass all diese Mafinahmen
nur einen ersten Schritt von dem darstellten, was spater nach Auschwitz fiihren sollte»,
abzulesen (ebd., S. 191). Der kindliche Blick zeige sich hier, so auch Annette Kliewer
(2005), alles andere als naiv. Die Isolation voranzutreiben und die Solidaritdt in der
niederlandischen Bevolkerung zu untergraben, waren erste Ziele der deutschen Besat-
zungsmacht und wurden zielfiihrend umgesetzt. Anne Frank vermerkte denn auch, dass
es nicht an der niederlandischen Bevolkerung lag, »dass wir Juden es so schlecht haben«
(GD S. 15; ATF S. 24). »Der Fahrmann an der Jozef-Israél-Kade nahm uns sofort mit, als
wir ums Ubersetzen baten« (AFT S. 23f.; GD S. 15). Im Graphic Diary sehen wir, wie der
Fahrmann Anne Frank vom Boot die Hand reichend aufs Wasser hilft. Margot hinter ihr
wartend, blickt den Kai entlang. Die Figuren sind dabei in einer Dreieckskomposition
angeordnet. Im Hintergrund sind die Tiirmchen der Briicke liber den Amstelkanal bei
der Scheldestraat zu entdecken. Diese heben sich von Hauserblocken ab, hinter denen
der Kirchturm der katholischen Kirche Vredeskerk hervorragt. Anne Franks Tagebuch-
eintrag ist demnach ortlich durch die Visualisierung des Amsterdamer Stadtbilds, zeit-
lich aufgrund der Datierung und der Angaben aus dem Blocktext genau zu verorten.
Links im Vordergrund wirbt im Nahbereich auf einer Litfaf3saule Marika Rokk strahlend
mit hoch erhobenem Kopf fiir den ersten deutschen »FARBEN-GROSSFILM« mit dem
Titel Frauen sind doch bessere Diplomaten (Ufa 1941). Diese Filmwerbung kontextuali-
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siert Anne Franks Eintrag nicht nur kulturell, sondern dominiert die dargestellte Szene
stark. Bereits den Vordergrund beherrschend leitet der Blick der Schauspielerin aus dem
Filmplakat zudem tiber die Dreieckskomposition von Anne, Margot und den Fahrmann
hinweg, wodurch diesen unterhalb der Linienfiihrung nur noch ein kleiner begrenzter
Bereich im Schatten der Litfaf3sdule am Rande des Kais bleibt. Die dargestellten Figu-
ren verbindet dadurch eine libergeordnete Bedeutung, die symptomatisch auf die poli-
tische Situation verweist (vgl. Eder 2014, S. 5211F.). Als Vorzeige-Schauspielerin stellte sich
Marika Rokk mit Auftritten im Revue- und Operettenfilm in den Dienst des nationalso-
zialistischen Regimes, um mit seichter Unterhaltung vom Krieg abzulenken und damit
zum Durchhalten zu motivieren. Laut Knut Hickethier (2004) zeige sich das »Verhéltnis
von Ideologie und Unterhaltung« in der NS-Filmindustrie besonders in der medialen
Produktion (ebd., S. 229). Im medialen Schein sei die Existenz »einer letztlich »normalenc«
Welt vorgespiegelt« worden, hinter der sich »um so ungenierter der Repressionsapparat
der Nationalsozialisten« breitmachen konnte (ebd., S. 232). Auf vielfache Weise doku-
mentiert sich damit die zentrale Rolle des Films als ein wirksames Element des gleich-
geschalteten Kulturbetriebs der Nationalsozialisten. Der scheinbar unpolitische Unter-
haltungsfilm zeigt sich im Comicpanel jedoch offenkundig antisemitisch. Indem Marika
ROkk in einer Sprechblase die Aussage »ICH SINGE NICHT FUR JUDENSCHWEINE!«
(GD S. 15, Herv. i. Orig.) zugeschrieben wird, wird die systematische Isolation und Dis-
kriminierung in den Vordergrund geriickt. Der Anschein der sich selbst als unpolitisch
darstellenden Schauspielerin, die nach eigener Aussage »das Regime nicht beurteilen
konnte« (Rokk 1974, S. 128), wird in der Text-Bild-Verbindung demontiert. Damit greift
das Bildzitat den Diskurs um die Rolle der Filmindustrie wihrend des Nationalsozialis-
mus, aber auch um eine ungebrochene Beliebtheit einstiger NS-SchauspielerInnen nach
1945 auf. Wenn Folman und Polonsky auf der Bildebene fiir Anne Frank Hollywoodstars
wie Bette Davis oder Marlene Dietrich als Moglichkeit der Zerstreuung und Vorbild fiir
Frisuren im Graphic Diary am Freitag, 28. Januar 1944, zur Visualisierung im Sepiaton
wahlen, heben sie einmal mehr die Rolle des Films im Krieg hervor. »Das Leben im Hin-
terhaus ist in letzter Zeit sehr hart. Aber meine Leidenschaft fiir Kino und Filmstars habe
ich noch immer, schreibt Anne Frank (GD S. 100). Wir wissen aus Anne Franks Tage-
buchaufzeichnungen von ihrer Filmleidenschaft. Dass diese von 1942 bis 1944 nur mit
Informationen Uber deutsche Filmstars gestillt worden sein kann, wird somit auf der
Bildebene konterkariert. Anne Franks Quelle, die Zeitschrift Cinema & Theater, mit der
Victor Kugler sie regelmaf3ig versorgte, war wahrend der Kriegsjahre unverkennbar »pro-
Duits«®.

3. Fazit

Mit den fiir den Artikel ausgewdhlten Beispielen sollte das Potential des Graphic Diarys
als literaturgestiitzte Erinnerung innerhalb der Holocaust Education beleuchtet werden.
Wie gestalten Folman und Polonsky Anne Franks »figures for memory« (Hirsch 2001,
S. 12), welche Fiktionalitdts- und Faktualitatssignale bzw. Strategien zur historischen
Authentisierung sind zu erkennen und welche Bedeutung nimmt die mediale Kons-
truktion des kollektiven Gedachtnisses ein? Zwischen Wort und Bild visualisieren
Folman und Polonsky auf der Grundlage einer umfangreichen Recherche das Tagebuch

5 Die Koninklijke Bibliothek weist genauso Zeitschrift Cinema & Theater explizit darauf hin.
wie das Anne Frank Haus mit einem Eintrag zur
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mit Anne Frank als verbindlichem Referenzpunkt: Anne Frank als sich vor den National-
sozialisten versteckendes judisches Médchen, als Tochter einer Mutter, als Tochter ei-
nes Vaters, als Schwester, als verliebte Teenagerin, als Mitbewohnerin, als Freundin, und
eben auch als angehende Schriftstellerin. Als Zeitzeugin setzen Folman und Polonsky
Anne Frank visuell in einen authentischen Kontext und orientieren die Adaption mit
der detailgetreuen Darstellung an historischen Belegen. Als Erinnerungsfigur zeigt sich
Anne Frank im Graphic Diary zwischen vielfaltigen intermedialen Beziigen einerseits
und institutionalisiertem Erinnerungsdiskurs andererseits. Das Graphic Diary ermog-
licht den LeserInnen somit asthetische Zuginge in die Vergangenheit und Gegenwart,
um Geschichte und Erinnerungskultur rekonstruieren und gleichzeitig reflektieren zu
konnen.
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Geschichte(n) zwischen Fakt und Fiktion
Formen und Funktionen dokufiktionalen

Erzahlens in Jugendbuchern von Dirk Reinhardt:

Edelweifspiraten und Train Kids
AGNES BIDMON

Historical Tales between Fact and Fiction

Forms and Functions of Docufictional Narration in the Young Adult Novels
EdelweifSpiraten and Train Kids by Dirk Reinhardt

This article focusses on a recent trend in contemporary literature: docufictional story-
telling. It argues, in a first step, that this trend can be understood as a reflected way of
dealing with the concept of reality in a highly virtual and digital world. Docufictional
novels rely on documentary as well as fictional strategies, and interweave them via in-
tramedial, intermedial and transmedial approaches. By doing so, the texts reconstruct a
real reality to which their readers have no direct temporal or spatial access. At the same
time, they show that reality can be only a construction, even if authentic material is in-
cluded. Providing access to reality can be seen as one of the main goals in the literary
production addressing young readers. In a second step, this article analyses contem-
porary German young adult literature and examines the forms and functions of docu-
fictional storytelling, which can be found in those texts. It focusses especially on two
novels by Dirk Reinhardt, Edelweifipiraten (2012) and Train Kids (2015), and concludes
that this mode of narration between entertainment and information offers young read-
ers the opportunity to develop their media and discourse competencies.

1. Literarische Grenziiberschreitungen — Einleitung

Lange Zeit herrschte im Forschungsdiskurs die Meinung vor, dass Kinder- und Jugend-
literatur »aus sich selbst heraus verstiandlich sei und keiner literaturwissenschaftlichen
Interpretationskunst bediirfe« (Gansel /Korte 2009, S.7). Aus diesem Grund standen Fra-
gen nach der Machart der Texte im Verhaltnis zu Fragen nach ihren »Inhalte[n], Themen,
padagogische[n] Strategien und so genannte[n] >Botschaften« (ebd.) hdufig im Hinter-
grund. Diese Vorstellung hat sich mittlerweile jedoch gewandelt, was nicht zuletzt auf
eine grundlegende Veranderung in der literarischen Landschaft seit Ende des 20. Jahr-
hunderts zuriickzufiihren ist. Denn im Zuge postmoderner und poststrukturalistischer
Theoriebildungen hat sich in den vergangenen drei Jahrzehnten eine wachsende Durch-
lassigkeit zwischen den Literaturen entwickelt, die auf der zunehmenden Auflésung tra-
ditioneller Gattungs- und Genregrenzen beruht. Als Folge dieses Verschwimmens der
Grenzlinien haben sich vermehrt Austauschbeziehungen zwischen der Erwachsenen-
und der Kinder- und Jugendliteratur etabliert und dazu gefiihrt, dass jugendliterarische
Texte fortan verstarkt »durch Impulse aus der zeitgenossischen Erwachsenenliteratur
gepragt« werden (Weinkauff/von Glasenapp 2014, S.118; vgl. auch Gansel/Korte 2009,
S.8). Aufgrund dessen hat u.a. eine allméhliche Angleichung von Schreibverfahren und
Erzahlweisen von jugend- und allgemeinliterarischen Texten stattgefunden und damit
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verbunden eine inhaltliche wie strukturelle Komplexitatssteigerung jugendliterarischer
Texte, die die Forschung in den vergangenen Jahren hinreichend herausgearbeitet hat.
Umso erstaunlicher ist in Anbetracht dieser Diagnose allerdings, dass gerade in Bezug
auf ein ungebrochen populidres Feld des jugendliterarischen Erzéhlens, und zwar das Er-
zdhlen von Geschichten mit einem Wirklichkeitsbezug, nach wie vor eine signifikante
Diskrepanz zwischen Erwachsenen- und Jugendliteratur diagnostiziert wird. Diese Diffe-
renz wird insbesondere daran festgemacht, dass sich

[ilm Unterschied zur allgemeinen [...] in der Kinder- und Jugendliteratur bislang
kaum Ansitze metafiktionalen Erzdhlens, von Geschichtskritik oder aber eine Abbil-
dung von Geschichte [erkennen lassen], in der der Konstruktcharakter des vermeint-
lich Realen manifest wird. (Glasenapp 2005, S.33)

Stattdessen, so die Diagnose, scheint die Kinder- und Jugendliteratur nach wie vor maf3-
geblich gepragt zu sein vom Bestreben, die dsthetische Dimension der Texte im Verhalt-
nis zur Sachdimension weitestgehend zuriicktreten zu lassen, indem die AutorInnen die
Nachbildungen der auflerliterarischen Realitat, die ihre Texte prasentieren, moglichst
vergessen machen wollen.

Ganz anders stellt sich diese Situation im Verhaltnis dazu derzeit in der sogenannten
Erwachsenenliteratur dar, haben dort doch seit einigen Jahren Erzahlformate Hochkon-
junktur, die sich auf der Ebene der histoire mit real verbiirgten Ereignissen, Konstella-
tionen oder Personen auseinandersetzen und hierfiir auf der Ebene des discours doku-
mentarische und fiktionale Darstellungsweisen mithilfe intramedialer, intermedialer
oder transmedialer Verfahren amalgamieren. Durch das sichtbare Verschridnken von
Faktualitit und Fiktionalitat verfahren diese Texte unter den Vorzeichen der Gegenwart
—d.h. im Anschluss an die Krisen der Moderne sowie die unhintergehbaren Erkenntnis-
se der Postmoderne und des Poststrukturalismus — differenziert mit einem Zugriff auf
Realitat, indem sie sich einer moglichen Darstellung bzw. Rekonstruktion von Realitdt
zugleich anndhern wie sie sich von ihr distanzieren. Denn es geht solchen als dokufiktio-
nal zu bezeichnenden Grenzganger-Texten weder um eine ausschliefdlich metafiktionale
Zugangsweise im Sinne einer postmodernen Asthetik des Er6ffnens von Spiel-Rdumen
noch um einen wie auch immer gearteten rein dokumentarischen Anspruch einer még-
lichst objektiven Darstellung, deren Unerreichbarkeit auch im Dokumentarismus-Dis-
kurs bereits langst als Topos gilt.* Stattdessen geht es den Texten gerade um die Gleich-
zeitigkeit von referentiellem und konstruktivem, von dokumentarischem und nicht-
dokumentarischem Zugang zum verwendeten Ausgangsmaterial und -stoff. Bedingt
durch diese Oszillation ist dokufiktional operierenden Texten ein Problembewusstsein
hinsichtlich der Fragilitat jeglichen Realitatsbezugs immer schon eingeschrieben. Auf
diese Weise verhandeln die Texte also nicht nur eine Geschichte, sondern immer auch
narratologische und erzahlethische Fragen. Und nicht zuletzt entwickeln die Texte in
zeitdiagnostischer Hinsicht auch eine Antwortmoglichkeit auf den zunehmenden Reali-
tatsverlust in einer digitalen tiberformten und medial gepragten Lebenswelt? und erpro-
ben einen konstruktiven Umgang mit dieser veranderten Wirklichkeit.

1 Vgl hierzu z.B. Bill Nichols: The Fact of Realism 2 Diesen Umstand betrachtet u.a. der Autor David
and the Fiction of Objectivity. In: Ders.: Representing Shields als maf3geblich fiir einen sog. »Reality Hun-
Reality. Issues and Concepts in Documentary. ger«, der mit einer zunehmenden Digitalisierung
Bloomington 1991, S.165-198. und Virtualisierung der Lebenswelt in gegenwértigen
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Vor diesem Hintergrund dringt sich die Frage auf, ob jugendliterarische Texte tatsach-
lich so resistent gegen Einfliisse des gegenwirtig so prominenten dokufiktionalen Er-
zahlens sind, wie es auf den ersten Blick scheint. Oder lassen sich vielleicht doch Ansatze
erkennen, die zeigen, dass auch jugendliterarische Texte sich mittlerweile durchaus lite-
rarischer Strategien und narrativer Techniken bedienen, die als dokufiktionales Erzah-
len bezeichnet werden konnen? Denn auch fiir die aktuelle Kinder- und Jugendliteratur
wird ja diagnostiziert, dass »allen [geschichtserzahlenden, A.B.] Texten die Absage an
das alte Konstrukt einer scheinbar objektiven, mimetischen Geschichtsabbildung ge-
meinsam ist, die mittlerweile ganz offensichtlich endgiiltig ad acta gelegt worden ist.«
(Glasenapp 2005, S.36)

Daher geht die vorliegende Untersuchung der Frage nach, welche Rolle die derzeit so viru-
lente Erzahlweise des dokufiktionalen Erzdhlens in der gegenwirtigen Jugendliteratur
spielt und welche Gemeinsamkeiten und Unterschiede zur Allgemeinliteratur sich fest-
stellen lassen. Es gilt dabei nicht nur zu tberpriifen, welche faktualen und fiktionalen
Erzdhlstrategien und Darstellungstechniken in der Jugendliteratur zum Einsatz kom-
men, sondern auch, welche Aushandlungsprozesse durch hybride Erzdhlformate, die
als Grenzgang zwischen Fakt und Fiktion angelegt sind, in der gegenwartigen Jugend-
literatur angestof3en werden. Und nicht zuletzt soll unter Einbezug dieser Ergebnisse
das dokufiktionale Erzahlen auch im Kontext der Theoriediskussionen der Kinder- und
Jugendliteraturforschung um Wirklichkeitserzahlungen verortet werden. Dabei muss
der Beitrag zwangslaufig heuristisch vorgehen, indem lediglich versucht werden kann,
einige signifikante Entwicklungslinien nachzuzeichnen und narratologische Tendenzen
zu skizzieren. Den aufgeworfenen Fragen wird dabei exemplarisch anhand zweier aktu-
eller Jugendbiicher von Dirk Reinhardt nachgegangen, die 2012 und 2015 erschienen
sind und insofern als programmatische Vertreter der Tatsachen-Literatur gelten, als sie
- je nach Fokussierung — thematisch allen jugendliterarischen Gattungen zugerechnet
werden konnen, die mit dem Erzahlen von Wirklichkeit befasst sind.

2. Wirklichkeit erzahlen in der Kinder- und Jugendliteratur(forschung)
seit der Zweiten Moderne

Die Auseinandersetzung mit Wirklichkeit verfiigt innerhalb der Kinder- und Jugend-
literatur bereits uiber eine lange Tradition, erfahrt jedoch insbesondere seit der Zweiten
Moderne eine Zuspitzung. Denn ab dem Beginn der 1970er-Jahre vollzieht sich v.a. in
Westdeutschland »im Zuge gravierender politischer, sozialer sowie medien- und gesell-
schaftskultureller Verdnderungen ein grundlegender Paradigmenwechsel hinsichtlich
des Bildes von Kindheit und Jugend« (Weinkauff/von Glasenapp 2014, S. 83), der dazu
fihrt, dass

Kinder [...] nun als Teil der sie umgebenden gesellschaftspolitischen Wirklichkeit
angesehen [wurden] und nicht als unmiindige Bewohner autonomer, nach aufien
abgeschlossener Kinderwelten. Davon ausgehend erscheint es folgerichtig, diese

westlichen Gesellschaften Einzug gehalten hat: stellen — autobiografische Schauer oder gerahmte,
»Wir, die wir zwangsweise in einer gemachten und gefilmte, festgehaltene Augenblicke, die in ihrer
kiinstlichen Welt leben, lechzen nach dem Wirk- scheinbaren Authentizitiat zumindest die Moglich-
lichen, nach dem, was wirklich scheint. Wir wollen keit er6ffnen, das Chaos zu durchbrechen.«

all dem Fabrizierten etwas Nichtfiktionales entgegen-  (Shields 2011, S.88)
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Wirklichkeiten auch literarisch abzubilden, eine Aufgabe, die man der im Verlauf der
1970er Jahre neu entstehenden Kinderliteratur zuweist. [...] [E]in Teil der Kinderlite-
ratur seit den 1970er Jahren [ist] zwangslaufig durch zwei zentrale Merkmale gekenn-
zeichnet: Zum einen durch ihre explizite Orientierung an auflerliterarischen Verhalt-
nissen, zum anderen durch ihre aufklarerische d.h. didaktische Attittide. (Ebd.)

Biicher mit einem Referenzbezug in die auf3ersprachliche Wirklichkeit, die sowohl eine
»literarische Aufarbeitung zeitgebundener Probleme« (Payrhuber 2016, S.113) als auch
eine Auseinandersetzung mit der jlingsten Vergangenheit, insbesondere der Vater- und
Grof3vitergeneration umfassen, spielen seither folglich eine zentrale Rolle in der kinder-
und jugendliterarischen Landschaft. Denn auch wenn Erzahlungen ganz generell »die
Barriere zwischen Imagination und Realitét iiberwinden« und »[d]ie Herstellung narra-
tiver Sequenzen [...] folglich auch dann als ein Verfahren der Wirklichkeitsbewaltigung
gelten [kann], wenn die Erzdhlung keinerlei Anspruch auf Realismus erhebt«, »scheint
dieser Zusammenhang [weniger schwierig] dort zu sein, wo offen ein lebensweltlicher
Bezug reklamiert wird, wo also der Erzdhltext erkldrtermafien tiber sich selbst hinaus-
weist.« (Koschorke 2012, S.65) Und da eben solch eine Wirklichkeitsbewéltigung in Form
einer Orientierungsstiftung hinsichtlich der Lebenswelt, in die die nachwachsende
Generation hineingeboren worden ist, von jeher als eines der Hauptanliegen der Kin-
der- und Jugendliteratur gelten kann,? ist es nicht weiter verwunderlich, dass vor allem
denjenigen Erzdhlformaten besondere Relevanz im Diskurs beigemessen wird, die einen
unmittelbaren Wirklichkeitsbezug herstellen, da ihnen — in welcher Auspragung auch
immer - der »Ernst des Faktischen« (Ewers 2005, S.101) inhérent ist. Diese Erzdhlformate
werden dabei hdufig in Gattungen wie realistisches und zeitgeschichtliches Erzahlen mit
seiner Sonderform des (auto-)biographischen Erzdhlens sowie schlieflich sachbezoge-
nes Erzahlen eingeteilt,* wobei die Kategorien in erster Linie vom Gegenstandsbereich
und somit von der histoire, also dem »Was« des Erzdhlens, ausgehen.® Bei genauerem
Hinsehen erweist sich dieses Vorgehen in mancherlei Hinsicht jedoch als problematisch,
da dabei zwangslaufig Grenzziehungen vorgenommen werden miissen, die die Zuord-
nung von Texten zu bestimmten Gattungen in gewisser Weise kontingent erscheinen
lassen, da sie — je nach Erkenntnisinteresse des Betrachters® — durchaus variieren kon-
nen. Schliefilich sind nicht nur die Grenzen zwischen all diesen Gattungen flieRend und
uberlappen sich dementsprechend auch, was eine eindeutige Zuordnung der Texte haufig

3 Diese anvisierte Orientierungsstiftung war je nicht davon ausgegangen werden, dass Fragen nach

nach zeitgenossischer Auffassung mit unterschied-
lichen Intentionen verbunden, die von autoritérer
Unterordnung bis subversivem Aufbegehren, von
affirmativer bis kritischer Haltung den vorherr-
schenden Gesellschaftssystemen und -institutionen
gegeniiber reichen.

4  Fir eine genauere Begriffsbestimmung vgl.
hierzu einschligige Uberblicksdarstellungen der
Gattungen bei Giinter Lange (Hg.): Kinder- und
Jugendliteratur der Gegenwart. Grundlagen,
Gattungen, Medien, Lesesozialisation und Didaktik.
Ein Handbuch. Baltmannsweiler 2011.

5 Dass die starkere Fokussierung auf das »Was«
des Erzédhlens eine generelle Tendenz innerhalb der
KJL-Forschung zu sein scheint, konstatieren auch
Carsten Gansel und Hermann Korte, denn es »kann

der Narration die ihr gebiihrende Rolle spielen. Die-
ser Mangel zeigt sich nicht zuletzt bei der Betrach-
tung des Handlungs- und Symbolsystems Kinder-
und Jugendliteratur, in dem bis in die Gegenwart
nur in Ausnahmen dem Aufbau von Narrationen
nachgegangen wird.« (Gansel /Korte 2009, S.7)

6  So weist schon Zymner darauf hin, dass
»Gattungen [...] je nach Erkenntnisinteresse und
theoretischen Pramissen nach vollkommen
heterogenen Kriterien voneinander unterschieden
[werden], etwa nach Form und/oder Inhalt und/oder
Funktion und/oder Kommunikationssituation und/
oder Distribution, nach Art und Grad der Stilisierung
und/oder der Symbolisierung und/oder der Fiktiona-
lisierung«. (Zymner 2007, S.262)
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erschwert. Dariiber hinaus installiert die gattungsgemif3e Klassifikation eines Textes
notwendigerweise Aus- und Einschlieffungsmechanismen, die der Komplexitatssteige-
rung der literarischen Landschaft nicht immer gerecht wird und als Ordnungsinstru-
ment spdtestens seit dem Ende der 1990er-Jahre, seit »die alters- und gattungsspezifi-
schen Grenzen erheblich durcheinander geraten sind« (Daubert 1999, S.89), nicht mehr
ganzlich tiberzeugen kann.’

Vor diesem Hintergrund erprobt der vorliegende Beitrag eine andere Zugangsweise, in-
dem er nicht vom Gegenstandsbereich der Texte, sondern vom discours ausgeht und
gerade die Frage nach der Machart der Texte, also dem »Wie« des Erzdhlens, in den Mit-
telpunkt riickt. Dieses Vorgehen bringt den Vorteil mit sich, dass damit narratologische
Entwicklungen in ihren Funktionsweisen unabhingig davon beschrieben werden kon-
nen, ob die Texte, in denen sie zur Anwendung kommen, inhaltsseitig eher dem realis-
tischen, dem zeitgeschichtlichen, dem (auto-)biographischen oder dem sachbezogenen
Erzahlen zugerechnet werden.

3. Annaherungen an Wirklichkeitsdarstellung unter den Vorzeichen
der Gegenwart — dokufiktionales Erzahlen

Ein wesentlicher Grund fiir das vermehrte Aufkommen solcher »Borderline-Texte«
(Klein/Martinez 2009, S.4) — und zwar in der sog. Erwachsenen- wie der Jugendlitera-
tur - ist ein zeitbedingter. Denn mit dem Uberschreiten der »Milleniumsschwelle« (Ass-
mann 2004) ldsst sich vielfach ein modifizierter Umgang mit Wirklichkeit beobachten.
Die Notwendigkeit dafiir liegt in dem Bewusstsein zahlreicher AutorInnen begriindet,
dass eben diese Milleniumsschwelle mit zwei ebenso bedeutsamen wie irreversiblen
Verdnderungen innerhalb des Koordinatensystems der menschlichen Vorstellungswelt
einhergeht, auf die es lebensweltlich zu reagieren und die es auch literarisch zu reflek-
tieren gilt.

Die erste Veranderung ist auf der diachronen Zeitachse angesiedelt: Es handelt sich um
das Aussterben der letzten Zeitzeugen historisch bedeutsamer Ereignisse des 20. Jahr-
hunderts, insbesondere der Katastrophe des Holocaust und der Shoa. Damit wird eine
vermeintliche Unmittelbarkeit der Erinnerung zwangslaufig abgeldst von einer Mittel-
barkeit, da die Generation der Zeitzeugen — so unzuverldssig deren Aussagen auch sein
mogen —nicht mehr direkt befragt werden kann. An ihre Stelle treten notwendigerweise
mediale Zeugen wie Akten, Filmaufnahmen oder Fotos (Assmann 2004, S. 24), die immer
einem gewissen Inszenierungsgrad unterliegen.

Die zweite Verdnderung ist auf der synchronen Raumachse angesiedelt: Es handelt sich
um eine Naherlickung von aktuellen, jedoch an weit entfernten Orten stattfindenden
Ereignissen. Schliefllich ist aufgrund der Entgrenzung der medialen Berichterstattung
durch die zunehmende Globalisierung und Digitalisierung nahezu jede TeilnehmerIn an
Gesellschaft mittlerweile in der Lage, bedeutsame Geschehnisse aus dem global village
zu rezipieren. Allerdings sind die RezipientInnen dabei Zeitgenossen, ohne wirkliche
Zeitzeugen zu sein, da die Teilhabe an diesen Ereignissen stets einer medialen Uberfor-
mung unterliegt und somit bereits Deutungsmuster beinhaltet, die die Wahrnehmung
der Ereignisse vorstrukturieren und steuern (Butler 2009, S.53f.).

7 Hannelore Daubert stellt diesbeziiglich Mehrfachadressierungen der Texte machen eine
bereits 1999 fest, dass »[e]s [...] immer schwieriger Zuordnung nach dem Alter der Adressaten ebenso
[wird], von der Kinder- und Jugendliteratur zu fragwiirdig wie nach herkémmlichen literarischen
sprechen, denn Gattungsvielfalt, Genremix und Gattungen.« (Daubert 1999, S.89)
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Eine mogliche literarische Reaktion auf diesen gravierenden Strukturwandel, d.h. eine
zunehmende Mittelbarkeit der Wirklichkeitswahrnehmung, ist das dokufiktionale Er-
zdhlen. Wie bereits erwédhnt, handelt es sich dabei um einen »Darstellungsmodus« (von
Tschilschke 2012, S. 379),% der dokumentarische und fiktionale Erzdhlverfahren in sich
vereint, um sich der empirischen Wirklichkeit im Bewusstsein ihrer Unerreichbarkeit
anzundhern. So verschiedenartig dokufiktional verfahrende Texte dabei von ihren ver-
handelten Gegenstinden und Verfahrensweisen auch sind,® so ist ihnen doch gemein-
sam, dass sie im Bewusstsein der Nicht-Abbildbarkeit von Realitdt der Vorstellung eines
»pauschalen »Panfiktionalismus«« (Klein/Martinez 2009, S. 1) trotzen.* Um dies zu er-
reichen, machen sie deutlich, dass die Geschichten, die sie erzahlen, sowohl erfunden
als auch gefunden sind, d.h. dass die Texte neben fiktionalen Elementen auch Spuren
einer verbiirgten Realitét beinhalten und sichtbar machen. Die Realitit wird im dokufik-
tionalen Erzdhlen dementsprechend weder als Entitdt begriffen, die sich schlicht proto-
kollarisch wiedergeben oder mimetisch abbilden lasst, noch als Entitat, mit der jedwede
Beziehung suspendiert und an die tiberhaupt keine Anndherung méglich ist.

Daher nutzen die Texte sowohl fiktionalisierende Strategien, zu denen u.a. vielféltige
Formen sprachlicher Asthetisierung, die Fragmentierung des realen Stoffes durch Ver-
fahren wie episodenhaftes oder schlaglichtartiges Erzdhlen, das Durchbrechen der Chro-
nologie oder die Inszenierung von Polyphonie sowie metafiktionale Einschiibe zdhlen.
Diese Verfahrensweisen werden vor allem deshalb eingesetzt, um die LeserInnen darauf
hinzuweisen, dass sie es erstens mit einem komponierten literarischen Text — und nicht
etwa einem Sachbuch® — und zweitens lediglich mit »Buchstaben auf Papier« (Weg-
mann 2008, S.155) zu tun haben. Zu den dokumentarischen Verfahren zéhlen in erster
Linie wissensvermittelnde Peri- und Epitexte sowie das sichtbare Einmontieren von
reproduziertem Material wie Fotos, Egodokumenten und Briefen, Akten oder fachwis-
senschaftlichen Quellen in die fiktionalen Erzdhlumgebungen. Das eingearbeitete Ma-
terial fungiert dabei als materieller »historischer Zeuge« (Assmann 2007, S.39) fiir die
dokumentarischen Teile des Erzahlten und reprasentiert so den »missing link zwischen
dem Ort einer Katastrophe und den in Ort und Zeit entfernten Ahnungslosen. (Ebd.)
Gleichzeitig wird vermittels dieses Zeugenstatus ein erzdhlerisches Versprechen abge-
geben, denn

[d]er Zeuge biirgt fiir die Wahrheit des Gesagten, er geht damit eine Verpflichtung ge-
geniiber seinen Horern [bzw. LeserInnen, A.B.] ein. Wie jemand, der ein Versprechen
gibt, so gibt auch der Zeuge sein Wort. Er kann zur Verantwortung gezogen werden,
wenn sich sein Zeugnis als falsch erweist. (Schmidt 2017, S.44)

Aufgrund dieser konstitutiven Gleichzeitigkeit von Faktualitits- und Fiktionalitatssig-
nalen und deren erzdhltheoretischen wie ethischen Implikationen lédsst sich bei doku-

8  Damit vertritt der vorliegende Beitrag eine 10 Hier ist etwa auch ein Unterschied zur historio-
andere Lesart als z. B. Hannelore Daubert, die von graphischen Metafiktion auszumachen, die den
»Dokufiktion« als einer neuen Genrebezeichnung Konstruktcharakter und die Unerreichbarkeit der
spricht (vgl. Daubert 1999, S.90). Realitdt besonders betont und daher bewusst mit

9  Hierzu zahlt insbesondere die - je nach Erzdhl- dem historischen Material spielt.

stoff variierende — Gewichtung der Kategorien Fakt 11 Denn Sachbiicher verfolgen in der Regel den An-
und Fiktion. spruch einer »wissenschaftliche[n] Versachlichung,

die der »Fiktionalisierung [entgegenarbeitet]«
(Porombka 2013, S.156).
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fiktionalen Texten folglich von einem semidokumentarischen Vertrag sprechen, der im
Prozess der Lektiire mit dem Leser geschlossen wird. Dieser ldsst sich in Anlehnung an
die von Umberto Eco formulierte Kategorie des »Fiktionsvertrages« (Eco 1999, S. 103)
verstehen und besagt, dass die »willentliche Aussetzung der Unglaubigkeit« (ebd.) hier
einerseits nicht vollumfanglich greift. Andererseits sollten die LeserInnen dem Text und
seiner Referenzillusion aber auch nicht génzlich vertrauen, da zugleich betont wird, dass
Teile der Erzdhlung »eine ausgedachte Geschichte« (ebd.) sind. Anders gesagt: Die Erzdh-
lungen nutzen zwar faktuale Elemente, die aufgrund der Herstellung auflertextueller
Referenzbeziige zur Verankerung der erzahlten Geschichte(n) in der Lebenswirklichkeit
beitragen. Zugleich werden aber auch fiktionale Verfahrensweisen eingesetzt, die den
Konstruktcharakter der Texte unterstreichen und eine unmittelbare Reprasentations-
erwartung von Realitat durchkreuzen.

4. Dokufiktionales Erzahlen bei Dirk Reinhardt

Auch der Historiker und Jugendbuchautor Dirk Reinhardt hat sich in jlingster Zeit ver-
starkt diesem Darstellungsmodus verschrieben. Er selbst begriindet dies in einem Inter-
view damit, dass »[e]s [...] eine schone Sache [ist], den Jugendlichen zu vermitteln, dass
es spannende und bewegende Geschichten auch und gerade in der Realitdt gibt — und
nicht nur in irgendwelchen Phantasiewelten«. (Deyerling-Baier 2015) Mit Edelweifipiraten
und Train Kids hat er dann auch zwei dokufiktional verfahrende Grenzginger-Texte vor-
gelegt hat, die »sich durch Hybridisierung faktualer und fiktionaler Inhalte auszeichnen
und mit dem gemischten Geltungsanspruch antreten, sowohl spannend und affizierend
zu unterhalten als auch tatsachlich Geschehenes >authentisch« darzustellen« (Fludernik
u.a. 2015, S.11).

Im Mittelpunkt beider Texte stehen subversive Gruppen von Kindern und Jugendlichen,
die sich zusammenschlief3en, um als tempordre Gemeinschaft widrigsten Lebensum-
standen zu trotzen. Diese Umstidnde sind zum einen das menschenverachtende totali-
tare System des Nationalsozialismus im Deutschland der 1940er-Jahre, zum anderen der
prekare und perspektivlose Lebenskontext im Lateinamerika der Gegenwart.

Beide Geschichten beruhen dabei nicht nur auf faktisch belegten Begebenheiten, son-
dern stiitzen sich auch auf dokumentarisches Material. In beiden Fillen wird dies be-
reits paratextuell markiert, wodurch sich der Paratext und dessen Verfasser fiir eine Re-
zeption des Materials als authentisch im Sinne von echt, urspriinglich oder wahrhaftig
verbiirgt.? In beide Texte sind nicht nur Egodokumente und Interviews eingearbeitet,
zusatzlich verfligen sie auch jeweils iiber ein ausfiihrliches Nachwort des Autors, das die
Handlungsstriange in ihrem Wirklichkeitsbezug kontextualisiert und illustriert. Dies ist
nicht zuletzt deshalb bedeutsam, da die Protagonistinnen beider Texte trotz ihres Re-
alitdtsgehalts fiktive Personen sind. Durch diese Vorgehensweise erreichen die Texte
dreierlei: Erstens wird geschichtsphilosophische Vermittlungsarbeit geleistet, indem
von Anbeginn an eine Differenz zwischen der wirklich sich ereigneten Geschichte und
der erzdhlten Geschichte markiert und dementsprechend bei den Leserlnnen ein Be-
wusstsein fiir die unhintergehbare Differenz von Zeichen und Bezeichnetem geschaf-
fen wird. So unterstreichen die Texte, dass sich die Geschichten durch ihre Oszillation
zwischen Fakt und Fiktion der zeitlich oder raumlich entfernten Realitdt zwar ernsthaft

12 So einige der im Diskurs gdngigen Synonyme
fiir das Adjektiv authentisch (Weixler 2012, S.1).
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anzunahern versuchen, dass diese Wirklichkeiten letztlich aber immer »anerkannt un-
erreichbar« (van Dam 2016, S.53) bleiben. Zweitens erfahren in erzahlethischer Hinsicht
die historischen Personen, die im Hintergrund der Erzihlung stehen, Anerkennung, in-
dem sie und ihre tiberlieferten Handlungen vom Text gerade nicht ausgedeutet und da-
durch festgeschrieben werden, sondern ihnen eine — jedem Menschen inhédrente — Un-
ergriindbarkeit zugestanden und damit der Akt des Urteilens aufgeschoben wird (Butler
2007, v.a. S.58-65). Drittens schlief8lich werden die Erlebnisse der geschilderten Figuren
dadurch auch als Stellvertreterbiografien fiir viele weitere Jugendliche lesbar. Die Texte
machen deutlich, dass es ihnen nicht um die singuldare Aufarbeitung von Einzelschick-
salen geht, sondern vielmehr um die Skizzierung einer abstrakten Problemkonstellation
und ihrer historisch-politischen Zusammenhiange. Wie sich diese Aspekte in der Textge-
staltung konkret manifestieren, soll im Folgenden nidher ausgefiihrt werden.

EdelweifSpiraten (2012)

Der Roman erzahlt die Geschichte der sogenannten Edelweifipiraten, die
sich in den 1940er-Jahren im Rhein-Ruhr-Gebiet als lose Gruppierungen von
Jugendlichen, die meist dem Arbeitermilieu entstammten, dem NS-Regime

zunichst verweigerten und es schlieflich aktiv bekdmpften. Anfinglich e delweiB

widersetzten sie sich — mehr angetrieben von ihrem Freiheitsdrang und

DIRK REINHARDT

L
Wunsch nach Selbstbestimmung denn von einer politischen Vision — der pl rCl'te n

verpflichtenden Mitarbeit in der Hitler-Jugend, doch im Lauf der Zeit setzte
bei vielen Akteurlnnen ein Bewusstwerdungsprozess ein. Teile der Edel-
weifdpiraten entwickelten sich zu politischen Widerstandskdmpferinnen
mit enormem Unrechtsbewusstsein und fiithrten Sabotage- und Flugblat-

taktionen durch, halfen verfolgten Juden, Deserteuren und Zwangsarbei-

tern und mussten sich mit den perfiden Methoden und dem Terror der
Gestapo auseinandersetzen, dem einige von ihnen auch zum Opfer fielen.
Anders als der Widerstand von Offizieren und Intellektuellen war dieses
Kapitel der deutschen Widerstandsgeschichte lange Zeit unbekannt und we-
nig aufgearbeitet. Dies liegt, so die These, die der Autor im wissensvermittelnden Nach-
wort duflert, vor allem daran, dass

[d]ie aufmiipfigen Jugendlichen [...] nicht in das Bild des Widerstands [passten]. Wider-
stand wurde gesehen als ein Produkt von Eliten — und zwar ausschlief3lich. Die blof3e
Moglichkeit eines Widerstands von unten aus dem einfachen Volk heraus, wurde ge-
leugnet. Denn was hitte die Existenz dieser Moglichkeit tiber die stumme Mehrheit
ausgesagt, die stets im Strom mitgeschwommen war? (Reinhardt 2012, S. 253)

Reinhardt konzentriert sich in seinem Roman auf die Geschichte einer Gruppe von Edel-
weifdpiraten in K6ln-Ehrenfeld, die sich im Text anfanglich aus 10 Jugendlichen (Flint,
Kralle, der Lange, Goethe, Frettchen, Gerle, Tom, Tilly, Flocke und Maja) zusammensetzt.
Die historischen Vorbilder fiir die ProtagonistInnen sind die Edelweif3piraten um Jean
Juhlich und Fritz Theilen, die beide den Terror des NS-Regimes tiberlebten. Dies lasst sich
nicht nur an der Widmung ablesen, die der Erzdhlung vorangestellt ist, sondern auch am
Cover des Romans, das die Reproduktion einer Original-Fotografie zeigt, auf der Jiithlich
und Theilen wahrscheinlich mit Heinz Wunderlich und Willi Colling zu sehen sind, wie
im Impressum erlautert wird. Somit ist an exponierter Stelle mit einem Foto ein histo-
risches Zeugnis einmontiert, das traditionell als Authentizitdtsgarant des Dargestellten
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gilt.® Zusatzlich dazu bilden auch Ausziige aus den Lebenserinnerungen von Jean Jilich
und Fritz Theilen den Ausgangspunkt der fiktionalen Erzdhlung. Diesen autobiographi-
schen Sequenzen kommt dabei ebenfalls eine dokumentarische Funktion zu, indem
durch sie ein »autobiographischer Pakt«** mit den RezipientInnen geschlossen wird, der
sich flr die Wahrhaftigkeit der Darstellung aus der Perspektive der Erzahlinstanzen, die
gemaf’ des geschlossenen Pakts in diesem Fall deckungsgleich mit den Autorpersonen
— also Jithlich und Theilen - sind, verbiirgt. Diese dokumentarischen Materialien sind,
erganzt durch Selbstzeugnisse anderer Zeitzeuglnnen und historische Aktennotizen, als
Quellenmaterial fiir die Nutzung im Unterricht in den kostenlos zum Download bereit-
stehenden Unterrichtsmaterialien auf der Homepage des Autors abrufbar.’®> Durch den
Einbezug dieses Materials werden die RezipientInnen nicht nur an narrative Strategien
wie intertextuelles und multiperspektivisches Erzahlen herangefiihrt, dariiber hinaus
wird auch ein Bewusstsein fiir den Konstruktcharakter von Geschichte bzw. Geschichts-
schreibung geweckt, indem neben der Opferseite auch Aufzeichnungen der Tdterseite
—wie z. B. iiberlieferte Schreiben der HJ und der Gestapo®¢ — Bestandteil des dokumenta-
rischen Materials sind und somit die Komplexitdt von diametral unterschiedlichen Per-
spektiven auf dieselben historischen Ereignisse vorgefiihrt wird.

Und auch die Erzdhlkonstruktion des Romans ist komplex angelegt. Die Handlung fin-
det auf zwei Erzdhl- und Zeitebenen statt, wodurch sich der Roman von Beginn an als
kiinstlerisch arrangiertes Konstrukt ausstellt. Die erste Erzahlebene besteht aus Tagebii-
chern eines alten Mannes namens Josef Gerlach, dem der 16-jahrige Daniel zufallig auf
dem Friedhof begegnet, als er das Grab seines kiirzlich verstorbenen Grof3vaters besucht.
Die Tagebiicher, deren Eintrige jeweils mit dem Datum der Niederschrift versehen und
durch Kursivdruck abgesetzt sind, schildern in nicht chronologischer Reihenfolge die
Erlebnisse Gerlachs als Mitglied der Edelweifdpiraten im Zeitraum von 1941 bis 1945. Die
zweite Erzahlebene ist in der Gegenwart situiert und setzt sich aus dem intergeneratio-
nellen Dialog Daniels mit Gerlach von der Zeit ihres Kennenlernens bis zu dessen Tod
zusammen. Diese zweite Erzahlebene bietet den LeserInnen nicht nur die Moglichkeit,
immer wieder auf einer Metaebene iiber das Erzéhlte zu reflektieren. Dariiber hinaus
schreibt sie ein inszeniertes und medial vermitteltes Generationengesprach in das kul-
turelle Gedachtnis ein und verdeutlicht zugleich, welche Relevanz die erzahlte Geschich-
te fiir Jugendliche von heute hat, denn

Erzahlungen [konnen] so etwas wie einen unerledigten Rest in der Welt deponieren,
der dort eine fortdauernde Unruhe erzeugt und entweder im Imagindren oder so-
gar durch faktische Ubersprungshandlungen bearbeitet werden muss. Imaginir in-
sofern, als dieser unerledigte Rest eine Unrast stiftet, die zur Weiterbearbeitung der
Vergangenheit treibt [...]. (Koschorke 2012, S. 64)

13 Das Zuschreiben von Authentizitdt durch die
RezipientInnen beruht nach Anne-Kathrin Hillen-
bach auf folgenden drei Griinden: »Zum ersten durch
Zeugenschaft, weil sich am Ort des Geschehens eine
Kamera [] befunden haben muss, zum zweiten durch
die Tatsache, dass das fotografische Bild auf physika-
lischen, optischen und chemischen Naturgesetzen
beruht und zum dritten durch die Tatsache, dass der
Referent im Moment des Fotografierens tatsach-

lich vor der Kamera zu finden war.« (Anne-Kathrin

Hillenbach: Literatur und Fotografie. Analysen eines
intermedialen Verhiltnisses, Bielefeld 2012, S.40.)
14 Philippe Lejeune: Der autobiographische Pakt.
Frankfurt a. M. 1994.

15 Siehe http://www.autor-dirk-reinhardt.de/
edelweisspiraten/materialien.htm

[Zugriff: 26.02.2019]

16 Vgl. Q6, Q8 auf http://www.autor-dirk-reinhardt.

de/edelweisspiraten/materialien.htm
[Zugriff: 26.02.2019].
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Obwohl Reinhardt fiir seinen Roman vielstimmiges Originalmaterial verwendet, geho-
ren die Tagebiicher, die einen Grof3teil des Textes ausmachen, der fiktionalen Sphére an.
Zwar sind in die Eintrage durchaus immer wieder reale Begebenheiten eingearbeitet,
so etwa die Initiationsszene von Toms und Gerles Widerstand durch das Erleiden von
Demiitigungen und willkiirliche Gewalt — die sogenannten »Hordenkeile« — durch die
HJ, was schliefilich zu ihrem Austritt aus der NS-Jugendorganisation fiihrt (Reinhardt
2012, S.141f.); ein Vorfall, der analog auch in den autobiographischen Aufzeichnungen
von Fritz Theilen belegt ist.*” Allerdings bilden die Tagebticher in ihrer Gesamtheit kei-
ne authentischen Dokumente ab. Vielmehr wird die Wahl dieser Textsorte als narrative
Strategie eingesetzt, um den Eindruck von Subjektivitdt, Authentizitat und Unmittelbar-
keit zu erzeugen, wie es charakteristisch fiir die Textsorte Tagebuch ist, die Jugendlichen
in ihrer Erfahrungswirklichkeit zudem besonders vertraut erscheint. Dariiber hinaus
wird im Text durch diese Vorgehensweise eine Art Doppelgdngerstruktur installiert, in-
dem beide Zeitebenen von autodiegetischen Instanzen im gleichen Alter erziahlt werden.
Dadurch wird zum einen eine Verbindungslinie zwischen den beiden Leben in unter-
schiedlichen Zeiten gezogen und zum anderen — wie es charakteristisch fiir viele jugend-
literarische Texte ist — eine Identifikationsfigur fiir den primédren Adressatenkreis des
Textes geschaffen.

Insofern wird deutlich, dass der Text sich durchaus dokufiktionaler Erzdhlstrategien
bedient, wenn die Verschrinkung von faktualen und fiktionalen Sequenzen in diesem
Text auch relativ deutlich voneinander geschieden ist. Dieses Vorgehen ist allerdings in
erster Linie dem Erzahlgegenstand geschuldet und wird nicht nur von anderen Jugend-
romanen®, sondern durchaus auch von der sogenannten Erwachsenenliteratur bis heute
praktiziert, denn, worauf u.a. Matias Martinez hingewiesen hat:

Wihrend in der zeitgendssischen Literatur, Kunst und Asthetik im Namen der Post-
moderne Konzepte der Simulation, Ambiguitat, Entreferentialisierung und der Tod
des Autors propagiert werden, bestimmten und bestimmen Postulate wie Authenti-
zitat, Wahrhaftigkeit, moralische Integritat und Beglaubigung durch Autorschaft die
Produktion, die Gestaltung, die Rezeption und die Bewertung von Kunst iiber den
Holocaust.« (Martinez 2004, S.9)

Train Kids (2015)
Mit Train Kids hat Dirk Reinhardt 2015 ein weiteres Buch vorgelegt, das
sich an mreale[n]« Menschen« (Deyerling-Baier 2015) und deren Geschich-
ten abarbeitet. Anders als im Roman Edelweifipiraten, wo der Erinnerungs-
diskurs im Zentrum steht, ist das Thema dieses Textes hochaktuell, han-
delt es doch von der lebensgefihrlichen Flucht mittel- und stidamerika-
nischer Kinder und Jugendlicher durch Mexiko nach Norden in die USA.
Erzdhlt wird von dieser Thematik anhand einer Gruppe von — anfdnglich -
finf Kindern und Jugendlichen, die sich zufillig in der Migrantenherberge
Teciin Uman an der mexikanischen Grenze begegnen und von da an gemein-

17 Vgl. Q4,S.9 in: Reinhardt, Dirk: Wir tanzen nicht nach Fiihrers Pfeife zu
http://www.autor-dirk-reinhardt.de/edel- finden, der im selben Jahr wie Reinhardts
weisspiraten/ materialien.htm [Zugrift: Roman erschienen ist und sich in Form
26.02.2019] eines »Tatsachen-Thrillers« ebenfalls mit
18 Eine ganz dhnliche Vorgehensweise ist den Edelweif3piraten auseinandersetzt.

auch in Elisabeth Zo6llers Jugendroman
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sam die waghalsige Flucht auf sich nehmen. Ahnlich einer novellistischen Rahmenge-
sellschaft, die gegen den Tod und die Angst anerzahlt, erzdhlen sich auch Miguel, Emilio,
Angel, Jaz und Fernando wahrend ihrer gefahrlichen Reise immer wieder Geschichten
—und nicht zuletzt auch ihre Geschichte (Reinhardt 2015, S.86 ff.). Sowohl die von ihnen
erzdhlten Geschichten als auch ihre vom Text erzdhlte Geschichte bewegen sich dabei
zwischen Fakt und Fiktion, was signifikanterweise von den Train Kids selbst im Buch
auch mehrfach zur Sprache gebracht wird (ebd., v.a. S.47, S.66, $.103). Indem die Protago-
nistInnen also selbst iiber den Wahrheitsgehalt von erzdhlten Geschichten reflektieren,
werden durchaus metafiktionale Momente im Erzdhlen erkennbar, die dem Text nicht
nur auf der Ebene der histoire, sondern auch auf der Ebene des discours eingeschrieben
sind und die eigene Konstruktionsweise ausstellen.

Auch dieser Text ist demzufolge formal wie inhaltlich komplex aufgebaut. Zwar wird
die Haupthandlung durchgehend und chronologisch aus der autodiegetischen Pers-
pektive Miguels erzdhlt, allerdings sind auch in diesen Text verschiedene Zeitebenen
eingewoben, indem die Handlung an einigen Stellen von - im Druckbild abgesetzten
- gedanklichen Riickblicken, z.T. auch in Form von inneren Monologen, unterbrochen
wird. Handlungslogisch betrachtet wird auf diese Weise Miguels Vorgeschichte und die
Motivation seiner Flucht erlautert, in literaturdidaktischer Hinsicht wird so zudem ein
Bewusstsein fiir verschiedene Erziahlmodi und -konzeptionen geschult, »die das Funda-
ment des Leseverstehens bilden« (Gansel/Korte 2009, S.7). Zugleich besitzt diese Vor-
gehensweise auch fiir die inhaltliche Ebene Relevanz. Denn durch die Retrospektiven
wird gleichsam das Leitmotiv des Buches erkennbar, und zwar der sich in verschiedenen
Generationen und Leben wiederholende Kreislauf der verzweifelten Hoffnung auf ein
besseres Leben und das Versprechen, die enttduschten Zuriickgelassenen eines Tages
nachzuholen. Angefangen mit der Geschichte von Miguels Mutter, zu der er sich auf-
macht, um herauszufinden, ob sie ihn und seine Schwester Juana vergessen hat, liber
zahlreiche dhnlich lautende Geschichten, die wahrend des langen Weges durch Mexiko
von verschiedenen Figuren erzihlt werden, bis schliefflich hin zu Miguels eigener Ge-
schichte, da auch er seine Schwester Juana zuriickgelassen hat und ihr in einem ab-
schlief}enden Brief nach seiner Ankunft in Los Angeles in demselben Wortlaut wie seine
Mutter einst ihm verspricht: »[W]enn ich es geschafft habe, genug Geld zu verdienen,
dann hole ich Dich nach und wir sind alle wieder zusammen. Es wird eine Zeit lang dau-
ern, Du darfst die Geduld nicht verlieren. Aber ich werde es tun, Juanita. Irgendwann,
das musst Du mir glauben. Irgendwann werde ich es tun.« (Reinhardt 2015, S. 311) Auch
dieses offene Ende und der ebenso 16sungslose wie nicht zu durchbrechende Kreislauf
auf der fiktionalen Handlungsebene regt im Sinne Koschorkes zu einer faktischen »Wei-
terbearbeitung« durch die RezipientInnen an. Auf welche Weise dies geschehen kann,
wird im faktualen Teil des Textes, im Nachwort, beschrieben:

Will man wirklich etwas tun, um dieses Problem anzugehen, so kann die Losung
nicht darin bestehen, die Grenzen abzuriegeln und Migranten zu jagen, als wiren sie
Kriminelle. Langfristig ist es sinnvoller, die Wirtschaft in den mittelamerikanischen
Landern zu starken und die Armut zu bekdmpfen. Zum Beispiel, indem man Handels-
benachteiligungen fiir Produkte aus der Region aufhebt und durch Entwicklungshil-
fe zur Verbesserung der Lebensverhiltnisse und insbesondere der Bildung beitragt.
Wiirde all das Geld, das heute aufgewendet wird, um die Migration zu stoppen, fir
solche Zwecke eingesetzt, wire schon einiges erreicht. (Ebd., S.319)
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Auch in Train Kids ist demzufolge vielfdltiges Originalmaterial eingeflossen, das in
fiktional tiberformter Weise eingearbeitet ist. Reinhardt recherchierte vor Ort und fiihr-
te zahllose Gespriche, insbesondere mit vier Train Kids, denen das Buch auch gewidmet
ist. Im Nachwort erldutert der Autor zudem:

Sie [Felipe, Catarina, José und Ledn, A.B.] versuchen einfach nur, das Beste aus ihrer
Situation zu machen. Was das bedeutet, haben sie mir in zahllosen Geschichten er-
zahlt. An jenem Tag in Arriaga fuhr spat am Abend, nach langem Warten, schlief3lich
doch noch ein Zug. Die vier krochen aus ihrem Versteck, briillten einen Abschieds-
grufd und sprangen auf. Einige Wagen weiter hinten kletterten auch die »Diebe« nach
oben, vor denen Felipe mich gewarnt hatte.

Ich habe keinen der vier jemals wiedergesehen. Was aus ihnen geworden ist, werde
ich wohl nie mehr erfahren. Aber ihre Geschichten und die der anderen Migranten,
die ich kennengelernt habe, bleiben. Und viele von ihnen finden sich —in der ein oder
anderen Form - in diesem Buch wieder. (Ebd., S.319)*°

Dass die Erzahlung zwischen Fakt und Fiktion changiert, wird aber nicht nur im Erzahl-
text thematisiert und im Nachwort betont, sondern auch durch die Textanlage unter-
strichen. Denn das Buch weist keine externe Gattungsbezeichnung auf, wodurch sowohl
eine Festschreibung als Roman wie als Sachbuch ins Leere lduft und der Text deutlich
macht, dass er sich einer »Intentionserklarung oder einer Anregung, mit einem Text auf
eine bestimmte Art und Weise umzugehen« (Kuhn 2018, S.108), bewusst entzieht.

Und obwohl die Handlung — zumindest zum Teil - fiktional ist, konnen mithilfe der auch
fiir dieses Buch frei verfligbaren Unterrichtsmaterialien®* auch hier auf intermediale
Weise die Referenzpunkte in die Wirklichkeit herausgearbeitet werden. So ist u.a. eine
»Entdeckungsreise mit Google Earth« Bestandteil des Unterrichtsmaterials (L, S.18), an-
hand derer die Fluchtroute der Protagonistinnen nachvollzogen werden kann und die
real existierenden Orte mithilfe des Internets virtuell aufgesucht werden konnen, die
im Text eine zentrale Rolle spielen. Hierfiir sind fiir jeden Schauplatz jeweils seine exak-
ten Koordinaten angegeben. Zuséatzlich dazu ist auf der Umschlaginnenseite des Buches
eine Landkarte abgebildet, auf der die Route der Jugendlichen ebenfalls eingezeichnet
ist. Zur weiteren Illustration der realen Zustiande sind im Nachwort zu Train Kids daru-
ber hinaus Originalfotos des Autors eingearbeitet, die die Situation vor Ort veranschau-
lichen, Einblicke in den Uberlebenskampf der MigrantInnen geben und dabei einmal
mehr als Authentizititsgarant fiir die erzahlte Geschichte fungieren.

5. Fazit

Zusammenfassend lasst sich folglich sagen, dass das dokufiktionale Erzahlen als Schreib-
weise auch in der Jugendliteratur gegenwartig Virulenz zu besitzen scheint und Jugend-
lichen eine differenzierte und reflektierte Anndherung an vergangene oder aktuelle
Wirklichkeit unter den Vorzeichen gegenwirtiger Theoriebildungen ermdglichen will.
Anders allerdings als in der Erwachsenenliteratur ldsst sich dabei tendenziell eine an-

19 Insbesondere Fernando als zentraler Figur und sie werden von mir handeln. Das ist eigentlich
wird mit Train Kids in Form einer metanarrativen das Schonste, was man erreichen kann, oder?«
Figurenaussage ein Denkmal gesetzt, wenn er gegen (Reinhardt 2015, S.300)

Ende des Textes sagt: »[I]ch stelle mir vor, dass es 20 Siehe http://www.autor-dirk-reinhardt.de/train-
irgendwann eine Menge Geschichten geben wird, kids/materialien.htm [Zugriff: 26.02.2019]
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dere Schwerpunktsetzung feststellen. Geht es in der Allgemeinliteratur - je nach Erzahl-
gegenstand — hadufig gerade um das Spiel mit traditionellen Kategorien und ein Ausloten
der Grenzbereiche durch das sichtbare Einmontieren von Dokumenten in die fiktiona-
len Erzahlumgebungen, sind Fakt und Fiktion in den untersuchten Jugendbiichern meist
durch Erzdhl- und Peritexte relativ deutlich voneinander geschieden. Der Anspruch hy-
brider Erzahlformen in der Jugendliteratur ldsst sich folglich vorrangig als Synthese der
klassischen Funktionen des Sachbuchs wie Wissensvermittlung, Komplexitatsreduk-
tion und des Eréffnens der Moglichkeit eines Partizipierens an Spezialdiskursen mit den
traditionellen Funktionen der Erzihlliteratur wie Asthetisierung, Unterhaltung und Af-
fizierung beschreiben, die sich — wie eingangs gezeigt — in der literarischen Landschaft
seit einigen Jahren zunehmend vermischen. Durch diese Vorgehensweise legen dokufik-
tional verfahrende Texte in der Jugendliteratur einen Grundstein fir eine Medien- und
Systemkompetenz hinsichtlich unterschiedlicher Geltungsbereiche eines Wirklichkeits-
anspruchs von textuellen Erzeugnissen in einer medial tiberformten Wirklichkeit der
Gegenwart, deren Kenntnis notwendig ist, um sie im dokufiktionalen Erzdhlen in der
Erwachsenenliteratur spater neuerlich ins Wanken bringen zu konnen.
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Alles Fake, reine Konstruktion. Oder?
Narrativierte Unsicherheit

in Tamara Bachs Marienbilder

NADINE BIEKER

It’s All a Fake, Pure Construction. Or is it?

Narrative Uncertainty in Tamara Bach’s Marienbilder

On its cover, Tamara Bach’s Marienbilder (2014) is described as »a novel in five possibil-
ities.« Thus, from the outset, the paratext indicates the constructed quality of the plot
and refuses to give any clear interpretation. This article will explore how the ontological
uncertainty that permeates the entire novel is narratively constructed. To demonstrate
this, special focus is placed on the beginning and the end of the narrative. A specific char-
acteristic of Marienbilder is that the beginning and the end appear to be almost identi-
cal. However, in the end, the novel breaches both content-related and literary bound-
aries in that the narrator negates her own existence and can thus no longer function
as narrator. This analysis illustrates how uncertainty is created not only at the level of
histoire but also at the level of discours, above all through its occasionally incongruent
interplay. Fricke’s definition of function (1997) and the parameters of classical narra-
tive text analysis are particularly relevant for the analysis of Marienbilder. By revealing
the narrative structures, it is ultimately possible to recognise the specific aesthetics of
the novel precisely because the only »fact« in this fictional text is that in the narrated
world, just as in the >real« world, appearance rather than being, and fake rather than fact,

dominate.

Hinfuihrung

Im Strukturalismus wird Literatur verstanden als ein sekundares modellbildendes Sys-
tem (vgl. Titzmann 1977, S. 69). Sekunddir bedeutet, dass Literatur ein neues zeichenthe-
oretisches System konstituiert, in dem die Signifikate der normalsprachlichen Zeichen
eine neue Bedeutung bekommen; der Text erschafft folglich das Modell einer Welt und
entspricht demnach nicht nur nicht der Realitdt, sondern soll es auch erst gar nicht
(vgl. ebd., S.65-85). Dieses erschaffene Modell einer Welt meint das, was im Folgenden
als Konstruktion bezeichnet wird. Was geschieht jedoch, wenn nicht einmal auszuma-
chen ist, ob dem, was in der erzidhlten Welt geschieht, ein diegetischer Wahrheitsgehalt
zugesprochen werden kann oder nicht? Und wie wird diese Unsicherheit narrativ er-
zeugt?

Um dies aufzuzeigen, wird in Form eines close readings ein besonderer Fokus auf den Er-
zdhlanfang sowie den Erzdhlschluss gelegt, denn: In Marienbilder liegt die Besonderheit
vor, dass Anfang und Ende nahezu identisch erscheinen, feine narratologische Unter-
schiede jedoch nicht nur tiber Leben und Tod entscheiden, sondern der Roman an dieser
Stelle inhaltliche wie literarische Grenzen sprengt: Die Erzahlerin negiert sich selbst in
ihrer Existenz und kann damit nicht mehr als Erzahlerin fungieren — an dieser Stelle im
Roman wird im Sinne Orths Realitat dekonstruiert (vgl. Orth 2013, S. 255):
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Die Vorstellung von dem, was als Realitat gelten kann, wird aufgeldst in einem Spiel
aus unendlich aufeinander verweisenden Wirklichkeitsmodellen, die in sich selbst
inkonsistent sind. Wirklichkeit wird als nicht erfahrbares, fragmentarisches Kons-
trukt konzipiert. (Ebd.)

Eine detaillierte Betrachtung des Paratextes steht an erster Stelle: Die Bedeutung des Pa-
ratextes fir eine Analyse, die (mitunter) Erzdhlanfang, Erzihlschluss und die Uberleitung
vom Anfang zum Schluss {iber den Residualtext fokussiert, 1asst sich konkludieren als der
wohl am starksten rezeptionslenkende Bestandteil des gesamten Buches, der individuell
analysiert werden muss und dabei zumeist stets Anhaltspunkte bereithilt, welche inhalt-
lichen Etappen bis zu dem womoglich schon angedeuteten Erzahlschluss abgelaufen wer-
den und wie dies sprachlich umgesetzt wird. (Vgl. Bieker 2019, S. 311f) Um diese Analyse
moglichst fruchtbar zu gestalten, wird auf Genettes Ausfithrungen zum Paratext (vgl. Ge-
nette 1989) zuriickgegriffen. Darauf folgt die Analyse des Erzahlanfangs, des Residualtextes
sowie des Erzdhlschlusses. Die Analyse aller drei Textteile erfolgt sowohl iiber die Parame-
ter der Erzihltextanalyse (Genette 2010, Martinez / Scheffel 2016) als auch durch Zugénge,
die speziell den Erzahlanfang und den Erzéhlschluss fokussieren (vgl. Bieker 2019). Insge-
samt wird es dabei immer um das Offenlegen von (In-)Kongruenzen auf der histoire- und/
oder discours-Ebene gehen, die sich narratologisch bestimmen lassen®. Denn diese (In-)
Kongruenzen konstituieren die erzahlte Welt und die Erzdhlsituation, die zusammenge-
fiihrt die hervorstechende Komplexitit und auch die Asthetik des Romans ausmachen?.
Die Analyse der internen und externen Funktionen (vgl. Fricke 1997, S.643-646) im
Residualtext legt die Funktionsweisen dieser narratologischen Unterschiede schlie3lich
offen. Anhand dieser Beispielsanalyse kann aufgezeigt werden, wie Unsicherheit (in einem
jugendliterarischen Text) vom Erzdhlanfang an — und durch ihn - Giber den Residualtext
bis hin zum Erzahlschluss — und auch durch diesen — nicht nur auf der Ebene der histoire,
sondern auch auf der des discours und vor allem durch ihr mitunter inkongruentes
Zusammenspiel erzeugt wird und auch offengelegt werden kann.

Inhalt

Marienbilder ist ein Roman tiber drei Frauen unterschiedlicher Generationen: Mareike,
deren Mutter Magda und Mareikes Grofmutter Marianne. Mareikes Mutter hat plotzlich
die Familie verlassen. Mareikes Vater und ihre Geschwister verfallen nach dem Weggang
der Mutter in Schweigen, und so sucht Mareike nach einem Weg fiir sich, ohne ihre Mutter
zurechtzukommen. Sie fiihlt sich hilflos und weif3 nicht, wie sie agieren soll. Schlief3lich
geht sie zu der Feier ihres Klassenkameraden Gregor, um Ablenkung zu finden. Mareike
langweilt sich auf der Party, und als alle anderen gehen, leistet sie Gregor auf dessen
Wunsch hin Gesellschaft. Es findet eine sexuelle Anndherung zwischen beiden statt.

1 »Dadie > Realitatsebene«[...] ein zentrales Ele- sind (vgl. Igl 2018, S. 158), zum anderen das Konzept

ment fiktionaler Narrationen darstellt, ist es notwen-
dig, mithilfe der Narratologie zu einer Bestimmung
der »narrativen Wirklichkeit« zu gelangen.«

(Orth 2013, S. 22; Herv. im Orig.)

2 Ausdiesem Grund wurde sich fiir die Analyse
nicht der Parameter des unzuverlédssigen Erzdhlens
bedient, da diese zum einen bisher nicht ausdiffe-
renziert genug fiir die Komplexitdt von Marienbilder

des unzuverldssigen Erzdhlens als eines erscheint,
dass doch eigentlich nicht kompatibel ist mit dem
genuinen Kern des Erzdhlens an sich, vor allem aber
des literarischen Erzdhlens: »Die Formulierung vom
»unzuverldssigen« Erzéhler erscheint damit in der Tat
»im Bereich literarischer Sprachverwendung [als] ein
Pleonasmusc« (Eibl 2013, S. 225).« (Ebd., S. 159)
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Zwei Wochen spater bleibt ihre Periode aus, und sie flirchtet, in der gleichen Situation zu
sein, die sechzehn Jahre zuvor ihre Mutter und noch viele Jahre frither ihre Groffmutter
erlebt haben: ungeplant und ungewollt schwanger zu sein. Handlungsohnmachtig auf-
grund der Vermutung einer Schwangerschaft, beginnt Mareike unterschiedliche Mog-
lichkeiten zu imaginieren, wie es weitergehen konnte. Sie setzt aber keine dieser um,
sondern verbleibt in einem Zustand zwischen Realitdt und Imagination.

Erzahlsituation und Komposition

Bachs Text wird aus Mareikes Sicht erzdhlt. Dabei gibt es Kapitel, in denen sie als erle-
bendes Ich auftritt, und solche, in denen sie als vermeintlich allwissende Erzahlerin die
Geschichten ihrer Mutter und ihrer Grof3imutter in Form von Riickblicken erzihlt. Im
Verlauf der Erzdhlung vermischen sich somit Mareikes Schilderungen tiber ihr Leben mit
den vermeintlichen Geschichten ihrer Mutter, ihrer Eltern und ihrer Gro3mutter.

Analyse

Im Folgenden wird, der Rezeption chronologisch folgend, mit der Analyse des Paratextes
begonnen, um diesen als erstes, stark rezeptionslenkendes Element der Erzihlung offen-
zulegen. Daraufhin wird der Erzahlanfang — zunachst der erste Satz, anschliefiend die erste
Handlungssequenz —, der Residualtext, das heif3t jener Teil der Erzahlung, der weder zum
Erzdhlanfang noch zum Erzdhlschluss zugeordnet werden kann, und schlief3lich der Er-
zahlschluss — die letzte Handlungssequenz und der letzte Satz — analysiert. Durch diese
Analysereihenfolge der Erzahlung kann aufgezeigt werden, wie von Beginn an Unsicher-
heit narrativiert wird und sich im Laufe der Erzdhlung immer stiarker abzeichnet.?

Paratext
Genette bezeichnet den Paratext, der sich bei ihm zusammensetzt aus dem verlegeri-
schen Peritext, dem Namen der AutorIn, dem Titel, dem Waschzettel, der Widmung, den
Motti, dem Vorwort bzw. den Funktionen des Vorwortes, den Zwischentiteln, den An-
merkungen und den Varianten des Epitextes (vgl. Genette 1989) als

jenes Beiwerk, durch das ein Text zum Buch wird und als solches vor die Leser und, all-
gemeiner, vor die Offentlichkeit tritt. Dabei handelt es sich [...] wie Philippe Lejeune
gesagt hat, um »Anhingsel des gedruckten Textes, die in Wirklichkeit jede Lektiire
steuern.« (Ebd., S. 10)

Jeder Paratext liefert auf eigene Art und Weise Hinweise auf Komposition, Konstitution
und/oder Inhalt des Textes, was Genettes These, dass der Paratext ein empirisch rele-
vantes und differenziertes Objekt bilde, das auf induktive Weise individuell freigelegt
werden misse (vgl. ebd., S. 19), unterstitzt. Dies bedeutet, dass der Paratext als rezep-
tionslenkend bewertet wird, und damit womoglich andere Aspekte fokussiert, als es
die Rezeption der Erzahlung ohne die Kenntnis des Paratextes tate. Klappen- oder Um-
schlagtexte mit Zitaten aus dem Text geben einen Hinweis auf den Inhalt und liefern
moglicherweise einen ersten Eindruck von der Komposition und sprachlichen Gestal-
tung des Romans. Insofern bedeuten Paratexte dieser Form einen relativ zuverlassigen

3  Siehe dazu auch Bieker 2019, S. 105-138.
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Marker, der eine Entsprechung mit der folgenden Haupterzahlung darstellen kann.

Die erste Kenntnisnahme des Paratextes ist in der Regel der Titel. Der Titel Marienbil-
der tragt bereits mehrere Sinnebenen in sich. Zunachst ist das Marienbildnis, an das der
Titel des Romans angelehnt ist, in der christlichen Ikonographie eine Darstellung von
Jesus Mutter, alleine oder gemeinsam mit dem Jesuskind. Bei der einzelnen Betrachtung
der Bestandteile des Titels — »Maria« und »>Bilder« —, wird bereits implizit darauf verwie-
sen, was kommen konnte: Maria (als Mutter Jesu) ist nicht nur eine Metapher fiir alle
Miitter, sondern kann auch als Allegorie fiir Unschuld gelesen werden, ist Maria laut
dem Christentum jungfraulich schwanger geworden. Literarische Rezeption hingegen
schafft verschiedene Bilder und Imaginationen, die aber bei jeder RezipientIn unter-
schiedlich sind. Der Titel ist damit nicht nur selbstreflexiv, durch ihn werden ebenfalls
mehrere Bilder und Verweise wie Mutterschaft, Unschuld, aber auch die Dekonstrukti-
on der Episteme unserer aufierliterarischen Welt erzeugt. Da zudem der ontologische,
d.h. realgeschichtliche Status von Maria durchaus in Frage gestellt werden kann, deutet
der Titel, der immer (implizit) hinweist auf das, was im Haupttext folgt (vgl. Scherf 1978,
S.137f.), insgesamt auf den Status des Romans als sekundéres modellbildendes System
(vgl. Titzmann 1977, S. 69) und damit auf den Konstruktcharakter des Romans.
Marienbilder wird im Klappentext als »ein Roman in fiinf Moglichkeiten« beschrieben,
wodurch »[d]ie narrative Thematisierung der Wirklichkeit durch plurale Realitdten«
(Orth 2013, S. 255) umgesetzt wird:

Plurale Realitaten thematisieren die Wirklichkeit auf narrative Art und Weise, also
qua Narration in Form eines bestimmten Erzadhlprinzips, das durch unterschiedliche
Formen der strukturellen Pluralitdt unterschiedliche Realitdtskonzeptionen impli-
ziert. (Ebd.)

In Marienbilder handelt es sich dabei vor allem um Ereignis- und Entscheidungskonse-
quenzen in Form von (hypothetischen) Imaginationen (vgl. ebd., S. 256). Damit deutet
bereits der Paratext an, dass der Roman die narrativierten, das heif$t die erzahlten und
erzihlenden Unsicherheiten offenlegen wird, womit ihm von Beginn an jede deutende
Festlegung fehlt

Auf der Riickseite des Umschlages findet sich ein Zitat aus der Erzahlung (vgl. Bach 20144,
S.128):

Und eines Tages werde ich nach Hause kommen und vor meiner Tir sitzt meine Mut-
ter und wartet auf mich. Sagt, dass sie mich gesucht hat, dass sie mich gefunden hat.
Umarmt mich und lasst mich einen Tag lang nicht los. Dass ich wieder klein und ihr
Jiingstes bin, sagt, wie stolz sie auf mich ist, und dass sie froh ist, dass es mir gut geht.
Und erklart mir, warum sie gegangen ist. Sagt, schau, dass es so viele Moglichkeiten
gibt, dass sagen sie einem nicht, wenn man anfingt. Und dass wir nicht verloren ge-
hen konnen. (Ebd., U4)

Der Beginn des Zitates »Und eines Tages« (ebd., U4) ldsst die Eingangsfloskel der
Grimm'’schen Marchen >Es war einmal¢« assoziieren. »Als >Marchen« gelten Erzahlungen

4  Bach, Tamara (2014): Marienbilder. Hamburg:
Carlsen im Folgenden durch das Sigel Mb.
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unterschiedlichster Art, die aber zumindest darin ibereinstimmen (sollten), daf (!) Ver-
fasser, Entstehungszeit, -ort und -zweck unbekannt sind [...].« (Rolleke 2007, S. 517), wes-
halb der Beginn des Zitates durch seine paratextuelle Anspielung auf die Gattung des
Mirchens die Fiktionalitdt und die Unsicherheit der gesamten Erzahlung sowie dessen,
was Mareike erzahlen wird, unterstreicht.

Als Motto ist dem Roman unter anderem ein Zitat aus Kurt Vonneguts Roman Cat’s
Cradle (1963) vorangestellt: »All of the true things that I am about to tell you are shame-
less lies.« (Mb, S. 4). Dieser dem Haupttext vorangestellte intertextuelle Verweis deutet
auf den ontologischen Status dessen, was in der Erzdhlung folgen wird: Allem, was als
»wahrhaftig« erzahlt werden wird, darf kein Glaube geschenkt werden.

Erzdhlanfang

Erster Satz
Die Analyse des ersten Satzes bietet die Moglichkeit, sich mit dem Textbeginn zu be-
schaftigen, der konkret in die Diegese einfiihrt und diese konstituiert. Der erste Satz
dient der Interessenweckung und ist fiir das Funktionieren der gesamten Erzdhlung von
grundlegender Bedeutung (vgl. Bieker 2019, S. 17, S. 371.).
Der erste Satz von Marienbilder ist gleichzeitig das erste Kapitel des Romans und lautet:
»Die Sehnsucht meiner Mutter hat rote Haare.« (Mb, S. 5)
Auf der Ebene der histoire liegt bei diesem Satz ein verratselter Erzdhlanfang vor. Es
bleibt unklar, woraus Magdas Sehnsucht resultiert. Auf der Ebene des discours liegt der
statische Eingang, genauer der statische Modus in Form einer Beschreibung vor. Der
statische Eingang ist laut Erlebach »der unmittelbare Einsatz des Geschehens am Be-
ginn des Erzahlwerkes« (1990, S. 37). Der dynamische Einsatz beginne erst nach einem
Eingangsteil: Zumeist folge auf den statischen Eingang, dessen Merkmale situationales
Beschreiben und Darlegen sind, der dynamische Einsatz, welcher dem eigentlichen Ein-
satz des Romangeschehens in seiner Manifestation des Themas und des dynamischen
Handlungsbeginns entspreche. Der statische Eingang habe noch keine Intention, das
Geschehen voranzutreiben, die Handlung sei hier im Gegensatz zum dynamischen Ein-
satz nicht konstitutiv. Beim statischen Einsatz gehe es vielmehr um die Prasentation der
Figuren, des Erzdhlgegenstands, der Zeit und der Lokalitat. (Vgl. Erlebach 1990, S. 37-40)
Die Handlung des ersten Satzes steht noch still, die Erzdhlinstanz beschreibt ihre Mutter
als eine sehnsuchtsvolle Frau. Das Adjektiv >rot« spezifiziert die Sehnsucht, womit diese
Beschreibung Atmosphare erzeugt, jedoch noch in unklarer Relevanz zum plot steht.
Die Erzahlinstanz tritt als erzahlendes Ich auf, intern fokalisiert auf die Mutter, der Zeit-
punkt des Erzdhlens ist gleichzeitig. Der vorliegende narrative Modus, der sich auszeich-
net durch das mittelbare Priasentieren von nicht-sprachlichen Ereignissen durch eine
sichtbare Erzdhlinstanz, wird offenbar genutzt, wenn die Erzdhlinstanz Erkenntnisse
preisgibt. Durch das gleichzeitige Erzdhlen ist die Relevanz dieser Aussagen aber nicht
auszumachen.
Im ersten Satz sind die beiden Ebenen insofern miteinander verwoben, als dass durch
die Ebene der histoire der Fokus auf die Mutter gelegt wird. Sie wird beschrieben als eine
Mutter, die sich nicht angekommen fiihlt. Die Ebene des discours vermittelt, dass die
Erzihlinstanz die Ubersicht hat. Insgesamt erzeugt dies ein Bild, in dem das Kind als
die gefestigtere dieser beiden Figuren erscheint, die Mutter als die rastlosere, die immer
noch auf der Suche ist. Somit ist das Zusammenspiel der histoire und des discours bei
diesem ersten Satz bestimmend fiir das Verstandnis.
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Erste Handlungssequenz

Die erste Handlungssequenz ist im Gegensatz zum ersten Satz in ihrem Umfang vari-
abel, was bedeutet, dass diese nicht durch eine bestimmte Anzahl an Satzen definiert
ist. Bestimmt wird sie durch ihren Sinnzusammenhang; sie stellt folglich die erste
Sequenz in der Erzahlung dar und endet vor dem Beginn der folgenden Sequenz. Die-
ses Ende der ersten Handlungssequenz kann sowohl durch die Ebene der histoire als
auch die des discours oder durch beide markiert sein. Zuletzt ist anzumerken, dass
fir eine/die erste Handlungssequenz keine >aktive« Handlung notwendig ist; denk-
bar sind ebenfalls Beschreibungen, Dialoge etc. (Bieker 2019, S. 31)

Die erste Handlungssequenz in Marienbilder ist ein Ruckblick, in dem Mareike berichtet,
wie ihre Mutter mit ihr schwanger gewesen ist und wie sich die Situation gestaltet hat,
als Magda dies ihrem Mann Glinther mitgeteilt hat (vgl. Mb, S. 51.).

Auf der Ebene der histoire ist diese Sequenz aufgrund Magdas Schwangerschaft mit
Mareike ein Erzdhlanfang ab ovo. Es handelt sich um ein figurenbezogenes Setting, vor
allem bezogen auf die Handlungsmoglichkeiten der Mutter. Diese denkt dariiber nach,
ob sie das Kind bekommen soll, da die Beziehung zu ihrem Mann »keine sichere Sache«
(ebd., S. 5) ist. Magda befiirchtet laut Mareikes Aussage, dass es nur eine Frage der Zeit
sei, bis er wieder gehe. Glinther hingegen wird als zerbrechlich dargestellt, er weint und
fragt, warum Magda kein Kind mit ihm wolle. Diese Sequenz endet eindeutig: Magda
entscheidet sich fiir Mareike, und am Ende ist es nicht Giinther, der gegangen ist, Magda
hat ihn verlassen.

Auf der Ebene des discours handelt es sich bei der ersten Handlungssequenz um einen
statischen Eingang, bei dem zunichst der statische Modus vorherrscht, da die Erzdhlin-
stanz die oben erlduterte Situation beschreibt und erldutert. Es finden sich auch Passa-
gen, in denen die Erzdhlinstanz das Geschehen kommentiert (»Was soll sie denn auch
sagen? Dass sie nicht weif3, wie lange es dauert, bis er wieder auf gepackten Koffern sitzt
und schweigt?« [vgl. ebd]). Die Handlung spitzt sich insofern auf den dynamischen Ein-
satz hin zu, als dass am Ende Eindeutigkeit vorherrscht: Magda bekommt das Kind und
verldsst ihren Mann.

Die Ordnung ist chronologisch, die Dauer deckend. Uberwiegend wird diese Sequenz im
narrativen Modus prasentiert, es gibt aber auch solche Passagen, in denen der dramati-
sche Modus vorherrscht. Diese zeichnen sich zum einen dadurch aus, dass sie die hochst
emotionalen und verzweifelten Gesprachsanteile des Vaters wiedergeben. Ebenfalls als im
dramatischen Modus geschildert anmutend wird der Moment erzahlt, in dem Magda sich
fiir ihr Kind entscheidet — als das letzte Glied einer Aufzahlung von banalen Handlungen:

Und wéhrend die Kaffeemaschine brodelt und mein Vater leise aus dem Wohnzim-
mer schluchzt, schaut Magda aus dem Fenster, auf die Straf3e, liberlegt, dass sie bald
die Blumen zuriickschneiden muss, dass morgen die Millabfuhr kommt, holt Tas-
sen, Zucker und Loffel aus dem Schrank und behilt mich. (Ebd., S. 6)

Hier liegt nun insofern eine Irritation vor, als dass diese Passage als im dramatischen
Modus, das heifst unmittelbar, ohne erkennbare Erzdhlinstanz erzahlt erscheint und
deren Schilderung einer mimetischen Illusion der erzdhlten Situation gleichkommt.
Da aber Mareike selbst die Erzahlerin ist und sie folglich davon berichtet, wie sich ihre
Mutter fiir sie entschieden hat, tritt sie wieder als Erzahlerin in den Vordergrund, wenn
auch nur durch die drei kleinen Worte »und behalt mich« (ebd., S. 5), die aber in dieser
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Darstellungsform bedeutsam sind, was im folgenden Absatz dargestellt wird. Insgesamt
handelt es sich auch hier um eine Nullfokalisierung Mareikes als erzihlendes Ich.

Bei der Analyse der ersten Handlungssequenz mithilfe des Zusammenspiels der Ebene
der histoire und der des discours entstehen erste Irritationen und Zweifel beziiglich Ma-
reikes Ubersicht: Sie weif3 Dinge, die vor ihrer Geburt geschehen sind, und dieses Wis-
sen ist zudem sehr detailliert. Folgt man der Logik unserer empirischen, d.h. der aufer-
literarischen Welt, ist dies nicht moglich. Innerliterarisch ware zwar denkbar, dass Mag-
da ihrer Tochter alle Vorgange genauesten erzahlt hat, moglich wére aber ebenso, dass
Mareike fabuliert, wie sich diese Situation zugetragen haben konnte, sodass sie gegebe-
nenfalls gar nicht die Ubersicht hat, sondern nur vorgibt, diese zu haben, wodurch eine
Konstruktion in der Konstruktion und damit sozusagen ein sekundares modellbilden-
des System zweiter Ordnung entsteht. Der Eindruck der Konstruktion erhartet sich in
der oben zitierten Stelle, in der zwar der dramatische Modus benutzt wird, Mareike dann
aber doch wieder als Erzdhlerin in Erscheinung tritt, was ein Merkmal des narrativen
Modus ist. Durch die Kommentierung der Aussagen ihres Vaters und weitere Kommen-
tare erscheint es plausibel, dass Mareike sich diese sehr dramatischen Momente aus-
gedacht hat, um sie dann kritisch kommentieren zu konnen. Demzufolge evoziert die
Gesamtschau der Ebene der histoire und der des discours einen anderen Eindruck als die
getrennte Betrachtung der Ebenen.

Bei der Verbindung des ersten Satzes mit der ersten Handlungssequenz ergibt sich vor-
dergriindig, dass Mareikes Mutter Magda eine sehnsuchtsvolle Frau ist, die ungliicklich
in ihrer Beziehung ist, woraus vermutlich die im ersten Satz benannte Sehnsucht re-
sultiert. Warum diese Sehnsucht allerdings rote Haare hat, bleibt weiterhin unklar. Die
vermeintliche Eindeutigkeit der Ebene des discours des ersten Satzes wird durch die er-
lauterten Unstimmigkeiten revidiert, wodurch ein Misstrauen gegentiber Mareike als
Erzahlerin aufkommt, das sich aus Inkongruenzen in der Erzdhlung ergibt. Demnach
werden diese Inkongruenzen zwischen der Ebene der histoire und der des discours zur
Narrativierung von Unsicherheit genutzt.

Residualtext

Interne Funktion
Bei der Analyse des Residualtextes wird die Frage gestellt, welche Textelemente welche
Funktionen innerhalb des Residualtextes — in Relation zum Erzahlanfang und zum Er-
zdhlschluss - iibernehmen, um Kohdrenz zu erzeugen. Da es aber keine eindeutig be-
nennbare Bestimmung fiir den Funktionsbegriff gibt, wird zunéachst die an dieser Stelle
giiltige Definition des Funktionsbegriffs nach Fricke aufgefiihrt:

Eine INTERNE FUNKTION erfiillt ein Textelement genau dann, wenn nur dadurch
innerhalb des betreffenden Textes eine signifikante Beziehung der >Ahnlichkeit« [...]
oder auch der >Entgegensetzung: [...] oder auch der >geordneten Reihung« hergestellt
wird [...]. (Fricke 1997, S. 643; Herv. i. Orig.)

Stehen Textelemente in einer Beziehung der Ahnlichkeit, dann behandeln sie dhnliche
Inhalte oder Ausdrucksweisen. Diese stiften als interne Funktion Koharenz, woraus sich
eine Bedeutungserweiterung ergibt. Textelemente, die in einer Beziehung der Entge-
gensetzung stehen, zeichnen sich durch einen Gegensatz aus und stellen eine interne
Funktion dar, weil sie ein Spannungsfeld aufzeigen, das es zu losen gilt. Liegt eine in-
terne Funktion in Form der Beziehung der geordneten Reihung vor, dann besteht diese
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zumeist aus mehreren Textelementen, die in der Erziahlung nicht in unmittelbarer Nahe
zueinander stehen. Die Textelemente sind entweder in syntaktischer oder in semanti-
scher Weise verbunden, weshalb sie auch als zusammengehorig aufgefasst werden. Jene
Elemente, die sich an spéterer Stelle in der Erzdhlung finden, weisen im Vergleich zu frii-
her in der Erzahlung auftretenden Elementen zumeist eine irgendwie geartete Form der
Steigerung auf, die bis zum letzten Textelement dieser internen Funktion immer weiter
kulminiert. (Vgl. Bieker 2019, S. 86-97)

Formen der Beziehung der Ahnlichkeit
Bei der Betrachtung des gesamten Romans lasst sich ausmachen, dass — wie bereits bei
der Analyse des Erzahlanfangs angedeutet — die Verwendung des narrativen beziehungs-
weise des dramatischen Modus als Aquivalenzprinzip (vgl. Titzmann 1997, S. 10) ein kon-
stitutives Prinzip des Bedeutungsaufbaus ibernimmt.
Der narrative Modus wird verwendet, wenn die Erzahlinstanz als erlebendes Ich iber
ihre Situation berichtet. Auf der Ebene des discours ist dies gekennzeichnet durch die
Verwendung von Parataxen, ein nahezu beschreibendes, niichternes, fast apathisches
Erzadhlen. Sobald ein Wechsel zum dramatischen Modus hin stattfindet, werden die Satze
langer, die in ihnen erlduterten Handlungen detaillierter und emotionaler. In diesen
Passagen tritt Mareike als erzahlendes Ich auf und gibt sich als allwissend tiber die Ver-
gangenheit ihrer Mutter und Grof3mutter aus.
Durch die Figurenkonstellation des Romans, in der Mareike die jiingste der drei Frauen
ist, erhdrtet sich der Eindruck, dass Mareike die im dramatischen Modus geschilderten
Passagen zur Rechtfertigung ihrer eigenen, aktuellen Situation und/oder als Handlungs-
anleitung fiir sich selbst konstruiert. Haufig finden sich vermeintliche Analepsen, auf
die eine Passage folgt, in der Mareike sich in einer dhnlichen Situation befindet, wie es
ihre Mutter beziehungsweise ihre Grofimutter in der als Analepse ausgegebenen Pas-
sage getan haben. Nicht selten gibt es in diesen inhaltlich aufeinander bezogenen Absit-
zen dhnliche Formulierungen. Im Folgenden wird ein Beispiel aufgefiihrt, das die Wahl
des Modus als Aquivalenzprinzip zur Angabe des ontologischen Gehalts der jeweiligen
Passage untermauert.
Das achte Kapitel (Mb, S. 17-21) endet damit, dass Mareike in den Garten geht, dort auf
Gregor trifft und diesen fragt, ob er noch Wein habe. Trotz dieser Frage, die durch ihre
Dialogizitdat den dramatischen Modus evoziert, endet dieses Kapitel insgesamt im nar-
rativen Modus, da Mareike eindeutig als Erzdhlerin in den Vordergrund tritt. Sie erzdhlt
mit Distanz uUber ihre Situation, aber derart, als betrachte sie sich von aufien, als erklare
sie sich selbst, in welcher Situation sie sich befindet. Immer wieder sagt sie sich als eine
Art Aufforderung »[w]ach sein« (vgl. ebd., S. 20). Im neunten Kapitel (ebd., S. 21-24) wird
Uber Magdas erste sexuelle Erfahrung mit einem Mann erzdhlt; Mareike ist die Erzdh-
lerin, die sich aber vollkommen zuriicknimmt und die Geschehnisse als Magdas Wahr-
nehmungen préasentiert. Es liegt folglich der dramatische Modus vor. Das folgende zehn-
te Kapitel (ebd., S. 24-27) kniipft an das achte an: Mareike ist auf Gregors Feier. Als alle
anderen Géste gegangen sind und Mareike noch nicht miide ist, leistet sie Gregor auf
dessen Wunsch hin Gesellschaft, und es findet ebenfalls — wie in dem vorangegangenen
Kapitel zwischen ihrer Mutter und dem Mann - eine sexuelle Anndherung statt. Zwar
gibt es in diesem Kapitel dramatische Passagen in Form von Dialogen, aber die entschei-
denden Passagen, in denen Mareike — wie ferngesteuert — agiert, sind im narrativen Mo-
dus geschildert: »Ich mache die Augen zu und bin wach. Vielleicht hilft das.« (Ebd., S. 26)
Der Satz »Er nimmt meine Hand und legt sie auf seine Hose« (ebd., S. 26) weist deutli-
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che Ahnlichkeiten zu folgendem aus dem neunten Kapitel auf: »Wenn sie dann einsteigt,
legt er ihre Hand in seinen Schof und sagt: »Schau, wie sehr ich mich freue«.« (Ebd., S. 24)
Dadurch verstérkt sich der Eindruck, dass Mareike die Situation ihrer Mutter imaginiert
hat; sie agiert genauso passiv, wie es ihre Mutter vermeintlich getan hat.

Das Beispiel verdeutlicht, dass all jene Erlebnisse, die Mareike tatsdachlich wahrnimmt
und erlebt, im narrativen Modus geschildert werden, die von ihr imaginierten hingegen
im dramatischen Modus verfasst sind. Dadurch ist die Wahl des Modus eine zweite Mog-
lichkeit in Marienbilder, durch die Unsicherheit narrativiert wird.

Das Wort >oder« ist konstitutiv fiir Bachs Roman und wird rekurrierend in Marienbilder
eingesetzt, wodurch es auf das Ideologem der Konstruiertheit, das dem Roman zugrun-
de liegt, verweist: Obwohl die Protagonistin und Erzdhlerin Mareike ganz offensichtlich
fortwahrend imaginiert, unterstreicht sie die Konstruktion ihrer Erzahlung noch zusitz-
lich dadurch, dass sie von sich aus an manchen Stellen direkt noch eine weitere Mog-
lichkeit angibt, wie es gewesen sein kénnte. Demnach ist das Wort >oder« als Aquivalenz
anzusehen, wird verwendet, wenn Mareike sich Situationen und Zustinde zu erklaren
versucht® und wird damit durch die semantischen Zusammenhiange, in denen es ver-
wendet wird, eine dritte Variante zur Narrativierung von Unsicherheit.

Formen der Beziehung der Entgegensetzung

Die Opposition wird — dhnlich wie der Modus und die Verwendung des Wortes >oder« —
eingesetzt, um Mareikes Konstruktionen hervorzuheben. Die Opposition ist dadurch
charakterisiert, dass sie als kontrarer beziehungsweise kontradiktorischer Gegensatz
auftritt. Immer wieder beschreibt Mareike Oppositionen, die explizit darauf hinweisen,
dass sie die geschilderten Ereignisse nicht kennen kann: »Sie sieht ihn also und winkt
ihm. Sie sieht ihn und ist sich nicht sicher, ob er es wirklich ist. Sie winkt ihm nicht.«
(Ebd., S. 30) Und weiter: »Er ist in seinem Leben nie gliicklich geworden. Er ist sehr gliick-
lich [...].« (Ebd.)

Diese inhaltlichen Inkohérenzen, die sich mehrfach im Roman finden (vgl. ebd,, S. 31,
S. 89) signalisieren die Fragilitat des Wahrheitsgehalts von Mareikes Aussagen. Gepaart
mit dem iberwiegend vorherrschenden historischen Prasens markieren sie einen on-
tologischen Status, der durchweg unsicher ist und auch unsicher bleibt; die auf diese
Weise narrativierte Unsicherheit wird zu einem zentralen dsthetischen Prinzip dieser
Erzahlung.

Externe Funktion

Eine externe Funktion eines Textes oder eines Textelements ist nach Fricke dadurch cha-
rakterisiert, dass »eine signifikante Beziehung zu einem auf3erhalb dieses Textes liegen-
den Sachverhalt hergestellt wird« (Fricke 1997, S. 643), beispielsweise durch Intertextualitat.
Um den Konstruktcharakter des Romans weiter zu verdeutlichen, werden im Folgen-
den die intertextuellen, genauer hypertextuellen (vgl. Genette 1993, S. 14-18) Verweise
zu Lewis Carrolls Alice’s Adventures in Wonderland (1865) aufgezeigt. Es handelt sich da-
bei im weiteren Sinne um jene Form der Hypertextualitit, bei der der Hypertext — hier
Marienbilder — den Hypotext — hier Alice’s Adventures in Wonderland — zwar nicht er-
wihnt, ohne diesen aber nicht existieren kdnnte. Es hat sozusagen eine Transformation
des Hypotextes in den Hyptertext stattgefunden (vgl. ebd.).

5  Weitere Beispiele in Mb S. 16, S.19, S. 30, S. 31, S.
69, S. 80, S. 89.
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Vergleichbar mit Carrolls Text endet und beginnt Marienbilder mit der gleichen Situ-
ation. Augenscheinlich ist aber insbesondere das Spiel mit Zeit und Raum: Bei Alice’s
Adventures in Wonderland steht die Zeit auf der extradiegetischen Ebene nahezu voll-
kommen still, auf der Intradiegese gibt es zwar eine fortlaufende Handlung, allerdings
entsprechen auch hier die Zeiteinheiten nicht mehr denen der aufderliterarischen Welt.
Ahnlich verhilt es sich in Marienbilder ab dem Moment, als Mareike am Bahnhof sitzt
und auf den Zug wartet. Mareike weist selbst auf diese Tatsache hin: »Wir verschieben
Zeit und Raum.« (Mb, S. 65) Die Parallelitat zu Carrolls Text durch die gleiche Anfangs-
und Endsituation findet sich in Marienbilder nicht nur durch das zweite und das letzte
Kapitel, sondern vor allem auch durch die Anfangs- und Endsituation, in der Mareike
am Bahnhof sitzend verschiedene Moglichkeiten imaginiert. Aus ihrer letzten Imagi-
nation wird sie herausgerissen und findet sich am Bahnhof wieder. Als Alice aufwacht,
liegt sie mit ihrem Kopf im Schof3 ihrer Schwester, welche ihr sagt, sie solle aufwachen.
Alice antwortet, sie habe einen seltsamen Traum gehabt, an dessen Ende ihr die Spiel-
karten, die sie zuvor selbst in die Luft geworfen habe, ins Gesicht fielen. Als sie erwacht,
sieht sie, dass die Schwester ihr abgefallene Blatter aus dem Gesicht streicht. Kurz bevor
Mareike aus ihrer letzten Imagination aufwacht, meint sie das Meer rauschen zu horen,
was gleichzeitig wie ein Zug klingt, der woanders hinfahrt (vgl. ebd,, S. 129). Als Mareike
schlief’lich aus dieser letzten Imagination aufwacht, sagt sie sich selbst, dies miisse ein
Traum sein (vgl. ebd.). Sie findet sich in den Armen ihrer Mutter wieder, die ihr sagt, sie
miisse die Augen 6ffnen (vgl. ebd,, S.130).

Ein weiterer Hinweis auf eine intertextuelle Referenz zu Alice’s Adventures in Wonder-
land ist in Mareikes Aussage aufzuzeigen: »[...] und kurz bin ich davor zu fallen. Wie es
sackt in mir. Die Schwerkraft.« (Ebd., S. 65)

Auch Alice ist durch einen Fall in ihre Traumwelt eingetaucht (vgl. Carroll 2006, S. 6).
Zudem muss sich Mareike selbst daran erinnern, wo und wer sie ist »[...] erinner dich,
es ist Mai, du bist Mareike« (Mb, S. 78), und auch Alice weif} zwischenzeitlich aufgrund
ihrer stetig wechselnden Korpergrofie nicht mehr, wer sie ist und spricht dies auch selbst
aus (vgl. Carroll 2015, S. 44). Die Hypertextualitat (zu Alice’s Adventures in Wonderland)
entspricht damit einem weiteren Mittel, um auf den Konstruktcharakter von Marien-
bilder hinzuweisen und legt bei frithzeitiger Entdeckung wahrend der Lektiire von Ma-
rienbilder die Vermutung nahe, dass auch Mareike — ohne dass Zeit verstreicht — an der
gleichen Stelle aufwachen wird, wo sie eingeschlafen ist beziehungsweise von wo aus sie
die verschiedenen Mdoglichkeiten imaginiert hat. Die intertextuelle Bezugnahme lasst
sich als ein Verfahren ausweisen, das nicht allein Unsicherheit narrativiert, sondern sich
ebenfalls als kohdrenzstiftend erweist.

Erzahlschluss

Schlusssequenz
Die Schlusssequenz tragt den Titel »Oder« (Mb, S. 131). Das Wort >oder« wird in der Regel
verwendet, um anzuzeigen, dass von mehreren Mdoglichkeiten nur eine zutrifft. Demzu-
folge kann das letzte Kapitel, das heif3t die Schlusssequenz und damit die letzte Hand-
lungssequenz, als Alternative zu dem zuvor Geschilderten verstanden werden, wobei zu-
niachst noch unklar bleibt, welchem Textabschnitt — dem vor oder dem nach dem >oder« -
beziehungsweise ob tiberhaupt einem ein vermeintlicher Wahrheitsgehalt zugespro-
chen werden kann.
In der Schlusssequenz wird genau wie in der ersten Handlungssequenz tiber die Situa-
tion berichtet, in der Magda ihrem Mann Giinther erzahlt, dass sie erneut schwanger sei.
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Damit liegt auf der Ebene der histoire eine parallele Anfangs- und Endgestaltung vor.
Auf der Ebene des discours liegt ebenfalls eine parallele Anfangs- und Endgestaltung vor.
Der Wortlaut ist in einigen Passagen dhnlich wie der in der ersten Handlungssequenz,
ein Unterschied liegt allerdings im Tempus der Schlusssequenz: Ist das zweite Kapitel
im epischen Prdteritum gehalten, steht das letzte im historischen Prasens. Zu Beginn
bewirkt das Préteritum, dass davon ausgegangen wird, dass Mareike tatsichlich geboren
worden ist. Die Wahl des Prasens hingegen erzeugt eine starkere Unmittelbarkeit, wo-
durch die Situation weniger abgeschlossen erscheint als am Anfang. Des Weiteren fligt
Mareike in der Schlusssequenz hinzu, dass sie ein kleiner Zellhaufen gewesen sei, wo-
durch sie sich selbst eine Personlichkeit abspricht. Dies evoziert eine grofiere Distanz zu
ihr und lasst erahnen, dass Magda Mareike nicht bekommen wird.

Eine Gegentiberstellung der jeweils letzten Zeilen des zweiten und letzten Kapitels zeigt
Unterschiede im Modus deutlich auf. Sind die Zeilen des zweiten Kapitels sehr beschrei-
bend und niichtern, driicken die der Schlusssequenz eine deutlich starkere Resignation
aus. Im zweiten Kapitel heif3t es:

Meine Mutter setzt Wasser auf, um Kaffee zu kochen, denn mein Vater hat wieder
Nachtschicht und muss in wenigen Stunden arbeiten, zum Schlafen ist es schon zu
spat.

Und wahrend die Kaffeemaschine brodelt und mein Vater leise aus dem Wohnzim-
mer schluchzt, schaut Magda aus dem Fenster, auf die Straf3e, liberlegt, dass sie bald
die Blumen zuriickschneiden muss, dass morgen die Millabfuhr kommt, holt Tas-
sen, Zucker und Loffel aus dem Schrank und behilt mich. (Ebd., S. 6)

Im letzten Kapitel:

Sie macht also Kaffee, weil sie weif3, dass er eh nicht mehr schlafen kann. Sie steht
in der Kiuche, die Kaffeemaschine lauft, denkt an alles, was noch kommt, denkt an
Schichtdienste, Jahreszeiten, denkt an Winterferien, an die Miillabfuhr, denkt kurz,
der Kaffee ist nur fiir sie. Erinnert sich, holt Tassen, Zucker und Loffel aus dem
Schrank, die Milch, stellt alles auf den Esstisch, die Kaffeemaschine brodelt und mei-
ne Mutter ist miide und entscheidet sich. (Ebd, S. 134)

Trotz der Parallelen zur ersten Handlungssequenz liegt in der Schlusssequenz der dyna-
mische Modus vor. Die Passagen, die zu Beginn als Mareikes Kommentare prasentiert
worden sind, werden nun als direkte und vor allem indirekte (Gedanken-)Rede der Mut-
ter aufgefiihrt. Hinzu kommt, dass eine Verschiebung von der Beschreibung zum Bericht
erkennbar ist. Dies liegt daran, dass nun am Ende der Erzidhlung durch die Uberschrift
hervorgehoben wird, dass eine Alternative zu dem bisher Geschehenen priasentiert wird,
wodurch es keine Pause in der erzdhlten Zeit gibt, vielmehr legt Mareike das Geschehen
im Zeitverlauf dar. Die Schilderung dieser Schlusssequenz erfolgt tiberwiegend im dra-
matischen Modus, woraus sich durch die Erkenntnisse der Analyse des Residualtextes
ergibt, dass die Erzdhlinstanz die Geschehnisse konstruiert.

Trotz der parallelen Anfangs- und Endgestaltung auf der Ebene der histoire, welche den
gleichen Ausgang dieser Situation wie im zweiten Kapitel vermuten lasst, stellt sich diese
Ahnung doch bei der Betrachtung der Ebene des discours als moglicher Irrtum heraus,
wodurch dieses letzte Kapitel anders ausgehen wird als das zweite Kapitel.
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Letzter Satz
Der letzte Satz lautet: »Und behalt mich nicht.« (Ebd.)
Auf der Ebene der histoire ist der letzte Satz ein provokativer Schluss, weil die Erzdhlerin
selbst ihrer Mutter abspricht, dass diese sie zur Welt bringt. Dadurch wird eine Grenze
erreicht, die auch literarisch kaum realisierbar scheint: Marienbilder kann ohne (Marei-
ke als) Erzahlerin nicht funktionieren.
Die Kapitel vor der Schlusssequenz haben gezeigt, dass die Wahl des Modus eine interne
Funktion der Ahnlichkeit, ein Mittel zur Narrativierung von Unsicherheit ist. Da nun das
letzte Kapitel auf der Ebene des discours im dramatischen Modus beginnt, wird deut-
lich, dass Mareike das Geschilderte nicht wissen kann. Wenn sie dann erzahlt, dass ihre
Mutter sie nicht bekommen hat, impliziert dies Mareikes Unkenntnis dariiber in tauto-
logischer Weise, denn wenn Mareike nicht geboren worden wire, konnte sie auch nicht
wissen, dass ihre Mutter sich gegen sie entschieden hat. Und an dieser Stelle dndert die
Schilderung des letzten Satzes im narrativen Modus nichts mehr an dem Eindruck, dass
Mareike einen Grof3teil der Erzahlung konstruiert hat.
Das Zusammenspiel der Ebene der histoire und der des discours erwirkt ein einheitli-
ches Bild. Beide evozieren Provokation: auf der Ebene der histoire durch das Uberschrei-
ten literarischer Grenzen, wenn die Erzdhlerin sich selbst in ihrer Existenz negiert und
damit folglich gar nicht mehr als Erzdhlerin fungieren kann. Auf der Ebene des discours
wird dies durch die Monosyntax des letzten Satzes und dessen Beginn mit dem Wort
»Und¢ unterstrichen. Im Gesamtzusammenhang gesehen, der dadurch bestimmt ist,
dass er von Unsicherheit und vertanen Mdglichkeiten gekennzeichnet ist, kann all das
im Erzdhlschluss geschilderte aber auch als eine weitere Moglichkeit von vielen relati-
viert werden, wodurch die narrativierte Unsicherheit einmal mehr unterstrichen wird.

Fazit

Bereits durch die Analyse des Paratextes ldsst sich darlegen, dass es in Tamara Bachs
Marienbilder eine Fiille von Bedeutungsebenen gibt, die die narrativierte Unsicherheit
des Romans offenlegen und ihm von Beginn jede deutende Festlegung verweigern. Der
Konstruktcharakter des Romans lasst sich bereits durch das besprochene vorangestell-
te Zitat und dann ab der ersten Handlungssequenz tiber den Residualtext bis hin zum
Ende anhand verschiedenster Merkmale aufzeigen. Im Erzdhlanfang sind es vor allem
die Inkongruenzen zwischen der Ebene der histoire und der des discours, die Unsicher-
heit narrativieren. Die Wahl des Modus wird zum zentralen Prinzip, aus dem hervorgeht,
welcher Wahrheitsgehalt Mareikes Aussagen zugesprochen werden kann. Die Rekur-
renz verschiedener Worte — hier insbesondere >oder« — lassen bei der Analyse des Re-
sidualtextes immer stirker erahnen, in welche Richtung sich die Erzahlung entwickeln
wird. Durch die aufgezeigte Intertextualitdt zu Alice’s Adventures in Wonderland léasst
sich ausmachen, dass die Situationen, ausgehend von dem Moment, in dem Mareike
am Bahnhof sitzt und auf einen Zug wartet, nur imaginiert sind. Die schon im Residual-
text angedeutete Poetische Funktion (vgl. Fleischer 2007, S. 105) kommt im Erzdhlschluss
gepaart mit der Wahl des Modus am deutlichsten zum Vorschein. Hier kommt der Ro-
man inhaltlich wie auch literarisch an seine Grenzen: Aus Mareikes immer stiarker wer-
dendem Bediirfnis nach Halt folgt eine Resignation ihrerseits. Sie spricht ihrer Mutter
ab, dass diese Mareike gebaren wird, was weder inhaltlich noch in der narratologischen
Umsetzung moglich ist. Insgesamt zeigt Marienbilder sowohl auf der Ebene des discours
als auch auf der der histoire und vor allem in dem Zusammenspiel beider Ebenen, dass
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»[blis jetzt alles nur eine Ansammlung von Moglichkeiten [ist]« (Mb, S. 44), was dem
zentralen dsthetischen Prinzip des Romans entspricht.

Tamara Bach hat damit mit Marienbilder sozusagen ein sekundéres modellbildendes
System zweiter Ordnung geschaffen, das jedes erzahlte Ereignis in gleicher Weise erzah-
lerisch in Frage stellt. Doch wenn alles reine Konstruktion ist, ist nicht dann, im Um-
kehrschluss, doch alles wahr?
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If They Only Knew

Die Doppelidentitat maskierter Superhelden
zwischen Tauschung und Authentizitat
ALETA-AMIREE VON HOLZEN

If They Only Knew

The Masked Hero’s Double Identity between Deception and Authenticity

Many superheroes are not defined by their superpowers alone but also by their having
established a double identity — wearing an actual mask while >working« as a hero in
public but hiding their superpowers by wearing a metaphorical mask in their civilian
persona. In this article, double identity is investigated in relation to the secret and the
mask as forms of social interaction. It is argued that stories about masked heroes tend
to implicitly address matters of identity. On the one hand, a mask evokes the notion of
an authentic self, either concealed or revealed by the mask; while on the other hand it
also permits identity to be perceived as multiple and fluid. This article examines how
two examples of the masked hero in the context of twentieth-century identity discourse,
namely Marvel Comics’ Spider-Man/Peter Parker and Nova/Rich Rider, are linked with
Erving Goffman’s self-presentation theory as well as with Robert Jay Lifton’s concept of

the protean self.

Zahlreiche Superheldenfiguren sind dadurch gekennzeichnet, dass sie nicht nur iiber
Superkrifte verfiigen, sondern auch eine Doppelidentitit besitzen: In der dufierlich
durch eine Maske sichtbar gemachten Heldenidentitdt vollbringen sie 6ffentlich Helden-
taten, in der zivilen Identitdt dagegen verbergen sie ihre Krafte und verschweigen ihrem
Umfeld ihr Heldentum. Solche Figuren lassen sich als maskierte Helden und Heldinnen
beschreiben; die Maskerade bzw. das Geheimnis um die Doppelidentitit ist eine Grund-
lage ihres Heldentums.?

Zwar drehen sich Geschichten um maskierte Helden? in erster Linie um den actionrei-
chen Kampf gegen das Verbrechen. Doch der standige Wechsel zwischen heldischer und
ziviler Identitat als zwei distinkten sozialen Rollen ermdoglicht im Nebengleis, oft nur
indirekt, die Thematisierung verschiedener Identitatsvorstellungen: Kontrastierende
Rollenerwartungen und daraus erwachsende Konflikte, moralische Dilemmas und Iden-
titatskrisen, aber auch Identitatsbestatigungen und heimliche Erfolge gehoren zu den
Themen, die die Doppelidentitit begleiten.

1 Die Figur des maskierten Helden bzw. der 2 Zugunsten der Lesefreundlichkeit wird beim
maskierten Heldin ist seit ihren Anfingen im Begriff maskierter Held jeweils keine weibliche
ersten Viertel des 20. Jahrhunderts ein medien- und Bezeichnung genannt, zumal hier zwei méinnliche
genreiibergreifendes sowie ein seriellem Erzidhlen Figuren als Beispiele dienen. Selbstverstidndlich
verpflichtetes Phanomen; neben Superhelden umfasst der Begriff weibliche Figuren, die der Defi-
finden sich Beispiele auch in Pulp-Thrillern/-Krimis, nition entsprechen.

im Mantel-und-Degen-Genre (Zorro) oder im
Western (vgl. zu diesem Figurentypus von Holzen
2019 u. 2011).
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Anhand von Spider-Man und Nova, zwei Superhelden des Comic-Verlags Marvel, mochte
ich die superheldische Doppelidentitdt im Zusammenhang mit Maskerade und Geheim-
nis als Formen sozialer Interaktion charakterisieren. Um der Frage nachzugehen, welche
Riickschliisse auf Vorstellungen von Identitéit sich daraus ziehen lassen, werde ich Ent-
sprechungen zu Robert Jay Liftons Identitdtskonzept des protean self aufzeigen.

Der 1962 von Autor Stan Lee und Zeichner Steve Ditko ersonnene Spider-Man /Peter
Parker, der als einer der bekanntesten Superhelden kaum mehr vorgestellt werden muss,
ist auch ein Paradebeispiel fiir einen maskierten Helden, da in seiner umfangreichen
Publikationsgeschichte wohl alle narrativen Motive, die sich aus der Doppelidentitat er-
geben, vorzufinden sind. Nova/Rich Rider war kein so grofler Erfolg beschieden; zwi-
schen seinen Heftserien klaffen mehrjahrige Unterbrechungen. Als Peter Parker vom
Teenager und Schiiler zum jungen Erwachsenen und Studenten geworden war, wurde
Nova 1976 von Autor Marv Wolfman und den Zeichnern Joe Buscema und Joe Sinnott
als Hommage an die frithen Spider-Man-Jahre, die Fans bereits mit Nostalgie verbanden,
konzipiert. Wie Peter Parker ist Rich Rider noch im Teenageralter und unter Gleichaltri-
gen wenig geachtet, als er buchstéblich aus heiterem Himmel ibermenschliche Krafte
erhalt: Er ist superstark und kann raketenschnell fliegen. Da seine Krifte auf3erirdischen
Ursprungs sind (ein Prime Nova Centurion libertrigt einem willkiirlich ausgewihlten
jungen Erdling, eben Rich Rider, seine Krifte inklusive Riistung), ist es naheliegend, dass
Nova, anders als your friendly neighbourhood Spider-Man, fiir Abenteuer im All prades-
tiniert ist. Bei solchen tritt die zivile Identitat meist in den Hintergrund. Dennoch spielt
die Doppelidentitat bei Nova, wenn er auf der Erde ist, immer wieder eine Rolle, obschon
sie klar weniger entwickelt wird als jene von Spider-Man / Peter Parker.

Die folgenden Ausfithrungen beziehen sich auf die Comic-Heftserien The Amazing Spider-
Man 1-440 (1963-1999) sowie auf die ersten drei® sogenannten Volumes von Nova:
Volume 1, noch unter dem Titel The Man Called Nova, umfasste 25 Hefte (1976-1979),
Volume 2 (1994-1995) 18 Hefte und Volume 3 (1999) 7 Hefte.*

Maske und Geheimnis: Die Doppelidentitat maskierter Helden

Am Beginn einer Superheldenexistenz steht tiblicherweise der Erhalt von Superkraften.
Bei maskierten Helden tritt die Entscheidung hinzu, fortan zwei Personen zu fingieren,
wo nur eine ist. Diese zusatzliche Anstrengung auf sich zu nehmen, wird meist mit der
Schutzfunktion der Maske begriindet, wie auch Rich Rider/Nova formuliert:

One thing for [sic] sure, having a secret identity is a definite pain, but I don’t think
I should tell anyone that Rich Rider, teenage flop, is also Nova — at least, not yet. I
haven’t made too many enemies in the super-villain set so far, so there probably

3  Novas Geschichte wurde auch nach 2000 in Ich werde mich daher bei blof3en Verweisen auf die
mehreren Volumes fortgefiihrt, zudem trat er in Angabe von Heftnummer und Ersterscheinungsjahr
anderen Heftserien, v.a. als Teil des Heldenteams beschrinken, bei direkten Zitaten aber zusatzlich
New Warriors, auf. den Titel der Story und die wichtigsten beteiligten

4 ImFolgenden wird The Amazing Spider-Man mit  KiinstlerInnen, namlich AutorIn, ZeichnerIn und
ASM abgekiirzt, die Nova-Titel als Nova angegeben; allenfalls InkerIn, nennen; um die Bibliografie mit
Letztere werden mit einer Kurzangabe des Volumes allen Angaben zu einzelnen Heften nicht zu
ergdnzt. Da Superheldencomics in Teamarbeit ent- sprengen, erfolgen dort nur Sammeleintrige nach
stehen und die KiinstlerInnen theoretisch bei jeder Hefttitel. Bei Comic-Zitaten verwende ich statt der
Ausgabe wechseln konnen, ist eine Angabe nach Fettschreibungen im Original Kursivsetzung.

Heftnummer statt nach AutorInnen praktikabler.
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wouldn’t be too much danger ... but we’'d never have a moment’s privacy. Everyone
would be bothering us for something! So,1guess I become a total schizoid and remain
two people for now. (Nova 9 [v1], 1977: Fear in the Funhouse! [Marv Wolfman/Sal
Buscema /Frank Giacoia], S. 6)

Die Tauschung erscheint als notwendige Vorsichtsmafinahme: Fiir Rich Rider ist hier
der Schutz vor 6ffentlicher Aufmerksamkeit auch fiir seine Familie fast wichtiger, doch
ist das Wissen, wer hinter der Maske steckt, besonders fiir Superschurken ein Machtfak-
tor: Trate der Held als sozial integrierte Person auf, ware er durch die Bedrohung seines
Umfelds erpressbar.® »Das zu wissen, von dem der andere nichts weif3, erzeugt wissen-
de Uberlegenheit, darauf griindende Handlungsvorteile und Macht«, so Schirrmeister
(2004, S. 2). Solange der Held Herr iiber sein Geheimnis ist, verschafft ihm dies einen
Vorteil, etwa wenn er an Informationen gelangt, die in der jeweils anderen Rolle nicht
erhaltlich wéren. Wie Schirrmeister erldutert, kann ein Geheimnistrager das Verber-
gen seines Wissens durchaus als unmoralisch bewerten, doch kann er die »Geheimhal-
tung gleichzeitig als erfolgreiche Strategie der Enttduschungs- und Konfliktvermeidung
rechtfertigen« (ebd., S. 52).

Die (teilweise elaborierten) Versuche anderer Figuren, seine Identitdt zu enthiillen, muss
der Held mit Gegenstrategien kontern. Narrativ entsprechen solche Handlungsstrange
oft der Struktur der Intrige nach von Matt (2006), deren Grundelement ebenfalls das
Geheimnis ist; wie der Intrigenheld fiihrt der maskierte Held ein »Leben am Abgrund
der Entdeckung« (ebd., S. 124). Im Prinzip steuert die Handlung um maskierte Helden
daher auf das Fernziel der 6ffentlichen Entlarvung zu (vgl. ebd., S. 121). Doch ist diese
meist nur als Gefahr, nicht als Tatsache prasent, da es sich um serielle Geschichten han-
delt, in denen die unwiderrufliche 6ffentliche Entlarvung eine Anderung des Erzdhlsche-
mas verlangen wiirde. Von prominenten Ausnahmen abgesehen, kann die Wahrung
der Doppelidentitat als eine Pramisse gelten, die zum narrativen Spiel herausfordert.
Da sich der Held korperlich nicht zweiteilen kann, wird die Vorspiegelung zweier Perso-
nen immer wieder zur Herausforderung; die Spannung wird zu einer doppelten Frage
(vgl. Wulff 2007, S. 152): Schafft es der Held, seine Aufgabe zu meistern — und ohne dass
sein Geheimnis auffliegt?

Der performative Akt der Maskerade erscheint als Spielart des Geheimnisses, das als
Form sozialer Interaktion bezeichnet werden kann (vgl. Schirrmeister 2004), wobei die
Maske (besonders, aber nicht nur als Requisit) stets ein »Spiel mit der Identitat« (Mezger
2000, S. 125) verheifst. Maske und Geheimnis funktionieren dabei stets in einem Interak-
tions-Dreieck, das neben dem Trager oder der Trigerin ein Publikum, vor dem etwas ver-
borgen wird, umfasst (Weihe 2004, S. 60; Nedelmann 1995, S. 1; Schirrmeister 2004, S. 33).
Dazu tragen maskierte Helden zugleich (bzw. abwechslungsweise) zwei zu unterschei-
dende Formen der Maske, die mit den beiden Arten des Nichtwissens von Geheimnissen
(vgl. Schirrmeister 2004, S. 55-61; Nedelmann 1995, S. 4f.) korrelieren: Beim »einfachenc«
Geheimnis ist zwar dessen Inhalt verborgen, doch ist bekannt, dass es ein Geheimnis
gibt — dem entspricht die Heldenmaske. Dagegen gilt es beim >reflexiven< Geheimnis
auch uber die Existenz des Geheimnisses hinwegzutauschen, was der Held mit der meta-

5 Tatsdchlich hat es tragische Folgen, wenn ein 121,1973). Nicht ganz so dramatisch ist es bei Nova,
Superschurke die Identitdt des Helden erfahrt: als eine rachesuchende Gang seinen Bruder Robert
Peters Freundin Gwen Stacy verliert ihr Leben, weil entfiihrt und diesem einen Finger abschneidet.

der Green Goblin Spider-Man erpressen will (ASM
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phorischen »Alltagsmaske« bezweckt, wobei der Hauptbestandteil der Tduschungsstrate-
gie das Verhehlen seiner Fihigkeiten ist.

Die gegenstindliche Maske, die bei Superhelden ein ganzes Kostiim umfasst, enthebt
den Helden zumindest duflerlich seiner sozialen Verbindungen sowie der alltdaglichen
Welt. Sie ermoglicht ihrem Triger das Partizipieren an einer Welt der permanenten
Auflerordentlichkeit, deren Herausforderungen er mit Athletik, Geschick, Mut und
Durchhaltewillen meistert. Sie eroffnet ihm einen Handlungsspielraum auf3erhalb des
Gesetzes; im Ausgleich unterwirft er sich einem Tugendkatalog. Das Kostiim ist Uni-
form und Unikat zugleich (S611/ Weltzien 2003, S. 3071.), es signalisiert den Heldenstatus
und die Einsatzbereitschaft seines Tragers, betont aber zugleich dessen Individualitét,
indem die Gestaltung (Spider-Mans Spinnenembleme, Novas sternférmige Helmzier)
auf seine spezifischen Krifte verweist (ebd.).* Die Heldenmaske markiert die »Selbster-
machtigung« ihres Tragers als nichtstaatlicher Agent der Ordnung und dient als Erken-
nungszeichen (ebd., S. 308), was der verbergenden Funktion der Maske scheinbar wider-
spricht (Nehrlich 2013, S. 127).

Indem die Maske das Gesicht des Helden verbirgt, verunmoglicht sie seine Identifika-
tion und entzieht ihn der Belangbarkeit. Fiir Nichteingeweihte bedeutet ein einfaches
Geheimnis stets einen Unsicherheitsfaktor — sie konnen nie sicher sein, was es alles um-
fasst und inwiefern es sie betrifft (Schirrmeister 2004, S. 11). Wie zahlreiche Plots um die
Doppelbddigkeit von Maskenspielen belegen (in Superheldencomics sind temporare
Ersatz-Maskentriger und Maskenrduber relativ gingige Plotelemente), ist diese Suspekt-
heit nicht unbegriindet. Daher haftet selbst der heldischsten Maske stets ein Rest von
Ungewissheit an.

Wie Weihe darlegt, wurde die Maske in historischer, christlich geprégter Sicht als Gegen-
satz des Gesichts verstanden, sodass sich dazu dichotomische Konnotationen bildeten:
Das Gesicht wurde mit Aufrichtigkeit und Nattrlichkeit verbunden, die Maske dagegen
mit Liige und Kiinstlichkeit (Weihe 2004, S. 69-71). Darum kann sie bis heute fiir Tau-
schung und Falschheit stehen (vgl. Wimmer /Schiafer 2000, S. 9; Brownie / Graydon 2016,
S. 38f.). Aus dieser Perspektive der negativen Konnotation bedeutet das Ablegen der
Maske den »Wegfall der Tduschung« (Weihe 2004, S. 70).

Zugleich aber steht die gegenstdndliche Maske (im Gegensatz zur metaphorischen) im
Ruf, das >wahre« Wesen bzw. Gesicht ihres Tragers oder ihrer Tragerin erst zu enthtllen
(vgl. Mezger 2000, S. 131). So betrachtet, wird das Anziehen der Maske zur Demaskierung.
Man kann dies wohl nicht besser formulieren als Tseélon (2001, S. 5): »The paradox of the
masquerade appears to be that it presents truth in the shape of deception.« Diese Pers-
pektive auf die Maskerade basiert wohl darauf, dass die Maske Handlungsweisen erlaubt,
die sonst, im »braven« Alltag, nicht vorgesehen sind (Mezger 2000, S. 130); auch schon
»[d]as Geheimnis erlaubt und erméglicht [...] ein Loslosen von der Rolle, es schenkt in-
sofern ein Stiick Freiheit und Autonomie [...J«, wie Schirrmeister (2004, S. 77) erklart.
Zwar ist die Doppelidentitat fir die Protagonisten zuweilen eine Last, doch erfiillt die
heldische (seltener die zivile) Identitdt auch eine eskapistische Funktion. So erfreut sich
Nova an seinen Flugkiinsten: »Never fails, once the wind is rushing by me, all my Rich
Rider problems seem unimportant. I live to become Nova these days, there’s a sort of

6  Bei Novas Kostiim handelt es sich zwar um eine Riistung; auch zeigen andere Novas, dass jeder seine
Soldatenuniform der Nova-Militdreinheit vom Pla- Uniform individuell anpasst, z. B. in Nova 12 (v2),
neten Xandar, doch da Rich Rider diese als Einziger 1994.

auf der Erde tragt, entspricht sie einer individuellen
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comfort wearing this costume. Maybe being a super-hero is the only thing I'm even half-
way good at.« (Nova 15 [v1], 1977: The Fury before the Storm [Marv Wolfman/Carmine
Infantino/Tom Palmer], S. 15)

Obwohl die zivile Identitat oft hauptséchlich als Fassade und damit als Tduschung er-
scheint, wire es zu kurz gegriffen, sie darauf einzuschrianken. Denn neben der christli-
chen Verstindnistradition der Maske lédsst sich die antike Perspektive heranziehen, in
der das griechische présopon sowohl die Schauspielermaske als auch das Gesicht be-
zeichnete (Weihe 2004, S. 26 ff.). Fiir Weihe ergibt sich so eine »prosopische Einheit«, in
der sich zwei unterschiedene Dinge als Einheit denken lassen (ebd., S. 36). Weihe, der die
Maske als Denkfigur postuliert, beschreibt diese darum als »Paradoxie der Einheit des
Unterschiedenen« (ebd., S. 47). Als Manifestation einer solchen Paradoxie lasst sich die
Doppelidentitit des maskierten Helden auffassen. Denn fiir den Blick von aufien schafft
die Maske die Trennung der beiden Identititen, fiir den Helden (wie die LeserInnen) sind
diese jedoch nie strikt abgegrenzt. Insofern wirkt die Maske auch als Verbindungssttick
zwischen den beiden Identititen. In Spider-Man-Comics driickt dies eine spezifische
Darstellungsweise aus: Wenn Peter zugleich als Spider-Man denkt, wird eine Gesichts-
halfte als von der Maske bedeckt gezeichnet.

Zum Schutz ihres Geheimnisses tragen maskierte Helden in Zivil eine metaphorische
Maske der »Unheldenhaftigkeit¢, die in moglichst groffem Kontrast zu jenen Merkmalen
steht, die man von einem Helden erwarten wiirde (ohne einen solchen Kontrast zwi-
schen den Identitdten wire die Maske schlechterdings iiberfliissig). Typischerweise in-
szenieren sie sich in Bedrohungssituationen gegeniiber anwesenden Freunden und Be-
kannten als Feiglinge, weil sie immer rasch aus dem Blickfeld verschwinden, um sodann
im Heldenkostiim die Gefahr abzuwenden. Um den Verdacht, ein Held zu sein, zu ver-
meiden, perfektionieren die Figuren im zivilen Leben die oft mit der Maske assoziierten
Techniken des Tauschens, Verstellens, Verbergens und der Liige. Dass es dabei um die
perfekte, die tduschend echte Darstellung geht, spricht Peter explizit aus, als er sich etwa
nach einem Kampf mit Doc Ock moglichst unverdichtig wieder zu seinen Freunden ge-
sellen muss: »Okay, Parker — let’s go! It’s time to give another academy-award-winning
performance! T'll make up the script as I go along !« (ASM 53, 1967: Enter: Dr. Octopus
[Stan Lee, Johnny Romita et al.], S. 16.) Wie Brownie / Graydon betonen, sind die Alltags-
kleider fiir die Protagonisten ebenfalls eine Art Verkleidung, die jedoch noch wirksamer
sein muss als das Heldenkostiim: »[T]he civilian costume must present such a convin-
cing replica of normality that no one questions its authenticity.« (Brownie/Graydon
2016, S. 71)

Damit akzentuieren die maskierten Helden, dass Menschen in Gesellschaft stets eine
Rolle spielen, um an sie gerichtete Erwartungen zu erfiillen. Dieser Gedanke ist dem
westlichen Geistesleben altvertraut, eine der detailliertesten Beschaftigungen damit
ist wohl Goffmans Studie The Presentation of Self in Everyday Life (1959). Er beschreibt,
wie das Individuum in der Interaktion mit anderen eine Anpassung an die Umwelt bzw.
die Erwartungen der anderen an das Rollenverhalten leisten muss. Die Selbstdarstel-
lung, die ein gewisses Maf3 an Tauschung beinhaltet, ist ein Pfeiler sozialer Interaktion,
wobei die Schauspielmetapher eine grundsatzliche Zweischichtigkeit der Person impli-
ziert.” Man muss die Fassade aufrechterhalten, versuchen, die Darstellung moglichst zu

7 Dadie vorgespielte Rolle und die spielende nach der >wahren« Identitat — Letztere spart Goffman
Person nicht deckungsgleich sind, ergibt sich rasch jedoch aus; in Bezug auf die Superhelden wird sie im
die Frage nach der Authentizitdt der Rolle respektive Lauf der Zeit unterschiedlich beantwortet.
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Rollendiskrepanzen erkannt. Die Protago-
nisten bemiihen sich dabei, in beiden Iden-
titdten ein idealisiertes Bild einer Rolle abzugeben. Ein liberspitztes Beispiel findet sich
bereits in einer frithen Spider-Man-Episode (ASM 12, 1964): In einem Kampf reidt der
Superschurke Doc Ock Spider-Man 6ffentlich die Maske vom Kopf, und fiir einen Moment
erscheint die Doppelidentitit am Ende — umso mehr, da Peter »groggy« und machtlos
dagegen ist. Doch dann sind alle Umstehenden (Ock, Peters Freundin Betty Brant, sein
Chef]. Jonah Jameson) dermafen der Uberzeugung, Peter habe sich nur verkleidet, um
spektakulédre Fotos von Ock zu machen, dass ihnen gar nicht einfillt, dass er vielleicht
doch der echte Spider-Man sein konnte (s. Abb. 1). Obwohl es kaum zum Bild von Peter
als >Feigling« passt, Spider-Mans Rolle tempordr zu iibernehmen, erweist sich die Kate-
gorisierung als so stark, dass Peters Geheimnis — hier sogar ohne sein aktives Zutun -
gewahrt bleibt.

Bei der beschriebenen Szene handelt es sich um einen »If they only knew«-Moment, der
in Superheldencomics in unzihligen Situationen variiert wird. Solche Momente unter-
malen den Erfolg der Tauschung, wobei sich ihre Bedeutung nur jenen erschlief3t, die
um die Doppelidentitdt wissen, da sie darauf beruhen, dass beide Identitdten prisent
sind — was fiir Komik (oft als Schlussgag einer Story), aber ebenso fiir Tragik sorgen kann.
Bei Spider-Man gibt es mehrere Nebenfiguren, die pridestiniert sind, in solchen Momen-
ten aufzutreten, weil sie Spider-Man und Peter Parker gegensitzlich bewerten. Dazu
zahlt der eben erwdhnte Chef des Daily Bugle, der Spider-Man aus Prinzip nicht leiden
kann und ausgerechnet Peter Parker als Fotoreporter einstellt, um ihm Aufnahmen des
Wandkrabblers zu liefern, wobei diese ironiebehaftete Situation Peter nicht selten eine
gewisse Genugtuung verschafft: »[...] if he knew Spider-Man was snapping all these crime
photos for him, and not Peter Parker — old jolly Jonah would simply explode!« (ASM 129,
1974: The Punisher Strikes Twice [Gerry Conway /Ross Andru], S. 3) »If they only knew«-
Momente prisentieren oft eine Art stille Uberlegenheit des Helden, die man als die
Macht des Schweigens iiber ein Geheimnis bezeichnen kann (vgl. Schirrmeister 2004,
S. 85). Ebenso oft jedoch wendet sich dies in Ohnmacht, wenn der Held Dinge nicht er-
klaren kann, ohne sein Geheimnis zu liiften, was in Bezug auf Liebe, Freundschaft und
Vertrauen bittere Konsequenzen haben kann. Ein Beispiel flir einen dramatischen »If he
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only knew«-Moment ergibt sich bei Nova/Rich Rider, als sein jiingerer Bruder Nova
scheinbar als Morder ihres Vaters ertappt (Nova 20 [v1], 1978; s. Abb. 2). Ohne sein Ge-
heimnis zu offenbaren, kann Rich /Nova die Anschuldigung nicht entkraften und flieht.
Die Maskerade bedeutet zwar erweiterte Handlungsmoglichkeiten, diese werden aber
durch die Notwendigkeit, das Geheimnis zu wahren, oft wieder empfindlich eingeschrankt.
Weil es bei maskierten Helden nicht nur um >gewdhnliche« Selbstdarstellung, sondern
auch um die Geheimniswahrung geht, erfordert ihr Handeln stets noch grof3ere Vor-
sicht, um nicht das Gesicht (bzw. die Maske) zu verlieren. Selbst bei den ruhmvollsten
Taten muss oder darf der Protagonist oft ein heimlicher Held sein. Bei Konversationen
uber sein Alter Ego heifdt es unerwartetes Lob oder harsche Ablehnung »unverdachtig«
einzustecken; je nachdem muss er sich entscheiden, ob er sein Alter Ego inkognito?® kri-
tisiert oder unterstiitzt. Um niemals aus der Rolle zu fallen, gilt es die »Erwartungser-
wartungen« (Schirrmeister 2004, S. 59) der anderen zu antizipieren und selbst in Gefah-
rensituationen die Selbstkontrolle zu wahren. Das gilt nicht nur fir die zivile Identitat,
auch im Heldenkostiim muss der Protagonist etwa daran denken, so zu tun, als ob er
seine Freunde nicht erkennte (s. Abb. 3). Geradezu toposhaft miissen die Protagonisten
immer wieder (mehr oder weniger fadenscheinige) Ausreden erfinden, um Absenzen zu
erklaren. Beispielsweise gerdt Nova ins Dilemma, wenn er sich entscheiden muss, ob er
erst seine Familie aus ihrem brennenden Haus rettet oder den Superschurken verfolgt,
der gerade seinen besten Freund entfiihrt (Nova 8 (v1), 1977) — um anschliefend auf die
Frage seiner Mutter, warum er (Nova) ihren zweiten Sohn (Rich) noch nicht gerettet habe,
eine Antwort zu improvisieren, kann er doch nicht gleichzeitig als Retter (Nova) und als
Geretteter (Rich) auftreten. Zerrissenheitsgefiihle zwischen privaten Bediirfnissen und 6f-
fentlichem Pflichtgefiihl sowie Konflikte mit anderen Figuren liegen hier auf der Hand.

Gerade in solchen Stresssituationen kann es vorkommen, dass maskierte Helden in Zwei-
fel ziehen, ob sie noch als Held agieren und die damit verbundenen Spannungen zwi-
schen den Identitaten und mit Bezugspersonen weiter auf sich nehmen wollen. Vor allem
Peter Parker erwdgt im Lauf der Jahre mehrmals, seine Heldenidentitit an den Nagel zu

8  Laut Wilhelm Stok bedeutet das Inkognito die Schirrmeister 2004, S. 58) bzw. man tduscht vor, nicht

»Verheimlichung der sozialen Identitdt«: »Man ist anwesend zu sein (vgl. dazu auch Mezger 2000, 130).

faktisch anwesend und doch sozial nicht da« (zit. n.
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Abb. 2

Dramatik des

»If they only
knew«-Moments:
Rich Riders Bruder
Robert hdlt Nova
fiir den Mérder ih-
res Vaters. Quelle:
The Man Called
Nova 20, 1978:

At Last, the

Inner Circle!
(Marv Wolfman/
Carmine Infantino/
Dave Hunt).

© Marvel Comics

Abb. 3

Rich Rider verstellt
seine Stimme,

als er seine Schul-
freundin Ginger
rettet. Quelle:

The Man Called
Nova 4, 1976:
Nova Against Thor
(Marv Wolfman/
Sal Buscema/Tom
Palmer), S. 2.

© Marvel Comics
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hingen, wobei die Frage nach der >wahren« Identitdat zumindest mitschwingt. Als einer
der grofiten Zweifler des Marvel-Universums hinterfragt er zudem regelmaf3ig, ob ihn
hehre Motive leiten oder er nicht doch ein ruhm- und actionsiichtiger Egomane oder
sogar ein Verbrecher ist, wie ihm Jameson als cholerisches Sprachrohr einer wankelmii-
tigen offentlichen Meinung 6fter unterstellt (z. B. in ASM 50, 1967; ASM 271-275, 1985).
Bei Nova verlagern sich diese Zweifel: Obwohl er am Anfang einiges an Lehrgeld bezah-
len muss, ist er sich seiner Nova-Identitdt in der Regel gewiss — da er sich sonst in den
meisten (schulischen) Bereichen fiir unbegabt hilt, erscheint ihm Nova zu sein als sein
besonderes Talent; wenn er seine Krafte verliert, ist er jeweils bereit, alles zu tun, um
diese wieder zu >wecken« (vgl. z. B. Nova 18 [v2], 1995). Fiir ihn ist stets klar, dass er Nova
und Rich sein will — einmal gibt er sogar die Nova-Krafte auf, um seine Familie wieder-
zusehen, oder er zieht sich aus dem Heldenteam der New Warriors zurtick, damit sein
Privatleben nicht »brachliegt«. Die Zweifel kommen von einer anderen Seite, Rich wird
namlich mehrfach von Nova-Offizieren, nicht selten erfahreneren Versionen seiner
selbst, aus Paralleluniversen herausgefordert, um zu priifen, ob er gut genug ist, um als
Nova die Erde zu beschiitzen — nach einigem Hin und Her endet dies meist in der Iden-
titatsbestatigung.

Wie erwdhnt, ist die Anagnorisis im Prinzip der (ferne) Fluchtpunkt des Maskierter-Held-
Narrativs. Wie fiir jedes Geheimnis kann dabei auch bei maskierten Helden zwischen
Selbst- und Fremdentlarvung (von Matt 2006, S. 322) unterschieden werden, die beide
aus Zufall oder geplant und in unterschiedlichem Ausmaf} geschehen konnen. Eine
oder wenige Personen konnen zu Mitwissern werden (vgl. Nedelmann 1995, S. 6); bei
einer Entlarvung in der Offentlichkeit ist das Geheimnis dagegen am Ende (jedenfalls
im Grundsatz, konkret gibt es in Superheldencomics immer Wege, eine Demaskierung
narrativ ungeschehen zu machen). Sowohl Spider-Man als auch Nova erhalten im Lauf
der Jahre Mitwisser: Wahrend Peter Parker aber trotz Gewissensbissen jahrzehntelang
niemanden einweiht (seine spatere Ehefrau Mary Jane Watson findet es selbst heraus),
wird es Rich schon relativ bald zu bunt: Nach der erwahnten Episode, in der Nova seinem
Bruder als Morder ihres Vaters erscheint, offenbart er sich seiner Familie und weiht spé-
ter auch seine engsten FreundInnen ein. Die meisten maskierten Helden bleiben selten
einsame Wolfe, sondern verfiigen mit der Zeit tiber ein kleines Team von Eingeweihten,
die zu Unterstiitzern werden und folglich zum Teil ihrerseits die Tduschungsstrategien
benutzen miissen, um das Geheimnis nicht zu verraten.

Maskierte Helden zwischen »wahren< und multiplen Identitaten

Ideengeschichtliche Abrisse liber die Vorstellung der Identitidt erwecken oft den Ein-
druck, dass es eine alte und eine neue Vorstellung von Identitdt gebe, die einander dia-
metral gegeniiberliegen (vgl. Kaufmann 2004): Auf der einen Seite steht die Vorstellung
von Identitat als einer stabilen Einheit mit einem festen Kern, verwurzelt in einem re-
lativ starr strukturierten Sozialsystem; demgegeniiber wird eine multiple, prozessua-
le, fluide, oft auch fragmentierte Identitdt postuliert, sodass der Begriff Identitdt eine
Verwendung im Plural verlangt (vgl. Markus/Nurius 1986, S. 965). Eingebettet ins Schlag-
wort der postmodernen Verhiltnisse, die durch Globalisierung, historischen Wandel und
Multiplizitat der Lebensentwiirfe gepragt sind, wird das Subjekt sozusagen im Extremfall
nurmehr als Punkt verstanden, wo sich verschiedene Stromungen und Stimmen als Teil
eines globalen Netzwerks kreuzen und interagieren (vgl. Elliott 2007, S. 8; McAdams 1996,
298f.). Hierbei ist allerdings zu konstatieren, dass dieser Wandel vom stabilen Selbst zu
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multiplen Identitdten zeitlich sehr unterschiedlich situiert wird; manche sehen diesen
Bruch in der Frithen Neuzeit, andere in den 1960er-Jahren (vgl. z. B. Kaufmann 2005, S. 78,
und Baumeister 1997, S. 194). Betrachtet man auflerdem die Philosophiegeschichte zum
Begriff des Selbst, ldsst sich behaupten, dass diesem die Spaltung schon immer anhaf-
tete, seit sein Wesen zu ergriinden versucht wurde (vgl. Danziger 1997, S. 141f., der etwa
James Lockes Selbstphilosophie bespricht). Dennoch aber besteht ein Konsens dartiber,
dass in der jiingeren Vergangenheit eine Hinwendung zu konstruktivistischen Konzep-
tionen von Identitdt zu beobachten ist (vgl. Cox/Lyddon 1997, S. 204). Wie McAdams
(1996, S. 297) erlautert, kommt es in und zwischen vielen Identitdtstheorien zu einem
gewissen Widerspruch: Einerseits wird Identitdt — im Rahmen der Moderne - als (selbst-)
reflexiver Prozess aufgefasst, sodass die Identitdt eines Individuums erst durch dessen
(alltagliche) Identitdtsarbeit im Lauf der Zeit konstruiert und konturiert wird. Dennoch
aber ist Identitit eine vielschichtige Grof3e, die innere Tiefe besitzt; oft wird das Selbst
als moralische Instanz zitiert, sich selbst treu zu sein bzw. zu bleiben als eine Maxime
sinnvollen Handelns gesehen (ebd.).

Die Maskerade ldsst sich mit jedem dieser beiden Paradigmen problemlos verbinden:
Man kann die maskierte Identitat als eine aufgesetzte verstehen, hinter der es einen
wahren Kern gibt, oder als eine von vielen authentischen Manifestationen einer Person
und somit als Ausdruck von Multiplizitat auffassen (Tse€lon 2001, S. 4).° Auch handelt es
sich bei den geschilderten Stromungen um eine Zuspitzung auf zwei Pole, wihrend viele
neuere Identitdts-Denkentwiirfe genau besehen auf der Skala dazwischen anzusiedeln
sind. Das Beispiel, das ich dafiir heranziehen mochte, ist das protean self des amerika-
nischen Psychologen Robert Jay Lifton. Dieses Konzept enthdlt den Maskengedanken
nicht, und dennoch weisen Spider-Man und - in eingeschrankterem Maf3 — auch Nova
bemerkenswerte Parallelen dazu auf.

Lifton schiatzt, dass >sein¢ proteisches Selbst etwa ab den 1960er-Jahren an Relevanz
gewonnen hat, was zeitlich mit dem beginnenden Silver Age der Superheldencomics
(ab1956) und Spider-Mans Erfindung (1962) zusammenfallt.** Auch er sieht sein Konzept
als Gegenentwurf zu einer fritheren Vorstellung von personlicher Identitét als »inner
stability and sameness, die in einer traditionellen Kultur mit klaren Rollenzuschrei-
bungen — aufgrund etwa von Status, Beruf, Ort — verhaftet war (Lifton 1993, S. 4/14). Als
Voraussetzungen dafiir nennt er die in seinen Augen in dieser Intensitét historisch ein-
malige Kombination von raschem sozialem Wandel, Massenmedialisierung und End-
zeitszenarien (ebd., S. 14). Fiir Lifton fihrt dies zu Gefiihlen von Entwurzelung sowie
Vater- und Heimatlosigkeit (ebd., S. 74). Bei vielen Superhelden ist der frithe Tod eines
oder beider Elternteile oder einer Mentorfigur ein entscheidender Faktor in ihrer Held-
werdung. So ist bei Peter Parker Onkel Bens Tod, an dem er sich mitschuldig fiihlt, der
eigentliche Ausloser, seine Krifte nicht aus Eigennutz, sondern im Kampf gegen das Ver-
brechen einzusetzen.

9  Die geschilderte Entwicklung der Identitéts- 10 Eine weitere bemerkenswerte zeitliche Parallele
vorstellungen ldsst sich ebenfalls an der einschla- ist die Popularisierung des Begriffs Identitat, die sich
gigen Superhelden-Forschungsliteratur (gerade zu insbesondere in der Folge von Erik H. Eriksons Schrif-
den populdrsten Figuren wie Superman, Batman, ten nach 1950 vollzogen haben soll (vgl. dazu Gleason
Spider-Man) ablesen: Einerseits wird immer wieder 1983 aus eher US-amerikanischer Sicht, etwas anders
bestimmt, welche Halfte nun die >wahre« Identitat erzahlt dies Kaufmann 2004 aus eher europdischer

einer Heldenfigur sei, andererseits verneinen jiingere ~ Perspektive).
Texte die Notwendigkeit einer solchen Bestimmung
(vgl. ausfihrlicher von Holzen 2019).
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Nova ist dagegen einer der wenigen Helden aus einer intakten Familie (die Mutter ist
Polizeifunkerin, der Vater Schulleiter, obschon er diese Stelle in Volume 1 verliert).
Hochstens der Tod seines Kraftespenders, der ihn mit seinen Kriften allein lasst, konnte
als Verlust eines Mentors gewertet werden.** Stattdessen prégt Rich eine allgemeinere
Orientierungslosigkeit: Wahrend Peter von Anfang als Wissenschaftsgenie gelobt wird
und somit klar ein Potenzial hat, das zu einem >angesehenen« Beruf fiihren kann (und
tatsdchlich erhdlt er immer wieder berufliche Moglichkeiten, obwohl die Spider-Man-
Aktivitaten ihn von einer Unikarriere abhalten), glanzt Rich weder mit schulischen Stér-
ken noch sportlichem Talent. Dagegen ist sein jiingerer Bruder Robert von Erfindergeist
beseelt; so erstaunt nicht, dass Rich wenige Perspektiven fiir spiteren beruflichen Erfolg
sieht. Da er wegen eines langen Aufenthalts im All auch die Schule nicht abschlief3t und
sich nur niederschwellige Arbeitsstellen mit seinen Nova-Pflichten vertragen, sucht er
ab Volume 2 einen Weg, wie er seine Nova-Krafte beruflich nutzen kénnte. Dies resultiert
im Nova-Express, einem superschnellen Lieferdienst, was nach anfinglichen Erfolgen
prompt damit endet, dass ihn ein Schurke in eine Falle lockt. Auch andere Erfolge, die
sich Rich als Nova wiinscht, bleiben ihm zum Teil lange verwehrt, sodass er hin und wie-
der mit der Welt hadert.

Verlusterfahrungen und Verlorenheitsgefiihlen gegentiber steht aber auch die ungebin-
digte Freude am Dasein (Lifton 1993, S. 82). Die maskierten SuperheldInnen zeigen dies
jeweils, wenn sie in purer Lust an der Bewegung bzw. ihrem athletischen Kénnen schwel-
gen; Spider-Man schwingt durch Wolkenkratzerschluchten, Nova freut sich an seiner
Raketengeschwindigkeit. Pragenden negativen Erlebnissen kann das protean self mit
seiner »survivor«-Mentalitat (ebd.) auflerdem zumindest noch etwas Positives abgewin-
nen, indem es diese als »Lektion fiirs Leben« deutet — wie Spider-Mans bekanntes Credo
offensichtlich vorfiihrt.

Konstitutiv fiir das protean self ist nach Lifton ein Gefiihl, dass die Welt, wie sie sich
prasentiert, und was man tatsachlich fiir sie fiihlt, inkongruent sind. Das Lebensgefiihl
eines protean self beinhaltet so notorische Zweifel, aber auch einen Hang zu Spott und
Ironie (ebd., S. 94). Einmal mehr ist Spider-Man, der als witzigster Spriicheklopfer des
Marvel-Universums gilt, hier ein Musterbeispiel. Auch Nova vermag die Absurditdt des
Lebens (bzw. seines Doppellebens) durchaus mit Humor zu erkennen, wenn er etwa die
Inkongruenz seiner beiden Identitdten zum Start von Volume 2 zusammenfasst: »Over-
powered and unemployed!« (Nova 1[v 2], 1994: Heavy Mettle [Fabian Nicieza /Chris Mar-
rinan /Mark Stegbauer], S. 1) In Volume 1 bezeichnet Nova Humor einmal sogar als no-
tige Strategie, um das Heldenleben bewdltigen zu konnen: »I guess deep down there’s
something so bizarre and unnatural about having special powers, that you have to joke
your way through fights ... or you'll be questioning the why’s and wherefore’s of yourself
to death!« (Nova 1[v1],1976: Nova [Marv Wolfman /John Buscema/]Joe Sinnott], S. 26)
Die Entwurzelung beinhaltet zwar die Gefahr von Selbstfragmentation, Lifton sieht da-
rin aber auch einen Antrieb fiir Erneuerung und die Suche nach neuen Zugehorigkeiten
(Lifton 1993, S. 15). Damit hebt Lifton sein Konzept auch explizit von anderen postmoder-
nen Konzepten ab (ebd., S. 8), bei denen dem Individuum angesichts der Schnelllebigkeit,
Unvorhersehbarkeit und Zerstiickelung der Lebensbereiche, etwas plakativ gesagt, nur

11 Allerdings erleben beide Helden, Nova und einen viterlichen Freund und Rich Ryder mit
Spider-Man, einen solchen Verlust nicht nur zu Nova 0:0 eine Ausbildnerfigur, die sich im Moment
Beginn ihrer Karriere, sondern etwas spéter ihres Todes als sein Bruder aus einem Parallel-
nochmals: Peter Parker verliert mit Captain Stacy universum herausstellt.

|Jahrbuch der GKJF 2019 | THEMA: FAKT, FAKE UND FIKTION 100



ALETA-AMIREE VON HOLZEN | If They Only Knew

bleibt, die Hoffnung auf ein stabiles Selbst
a priori zu begraben (was freilich implizit
als unumgingliches Scheitern oder aber
als wiinschenswert gewertet werden kann).
Denn so fluid und multipel das protean
selfauch ist, Lifton betont, dass es stets um

Y/KNOW, EITHER T'M A BIGGER 37X
AERQ THAN L EVER

innere Kohdrenz bemiiht und auf der Su-
che nach Authentizitat ist, wofiir etwa der
Wunsch nach bestandigen Bindungen steht
(ebd., S. 5/9). Dazu sei ein kurzer Dialog zi-

K, I'D LWE ToSHUCK

MY TROUBLES AND
TRAUMAS, BUT

tiert, in dem Peter Parker zunachst einmal
mehr mit sich hadert:

That’s part of what’s bothering me! All my life, it’s been one extreme or the other! At
home, 1 was the center of aunt May and Uncle Ben’s life — someone special! At school,
it was just the opposite. I've never been able to formulate an honest opinion of my-
self. I've never been able to find out just who I really am! (ASM 179, 1978: The Goblin’s
Always Greener [Len Wein /Ross Andrul], S. 15)

Es wird offenbar, dass die Identitatsfrage keineswegs geklart ist, doch liefert sein fast vater-
licher Arbeitskollege Robbie eine beschwichtigende Antwort, indem er Peters Dilemma
die Brisanz abspricht: »And what makes you think you're any different than the rest of us,
Peter? All anyone truly wants in this life is to find a place in the sun! But it’s the searching
that makes the finding so sweet!« (Ebd.) Damit deutet Robbie an, dass fiir Zufriedenheit
eben auch Identitdtsarbeit notig ist, und meistens kommt Peter denn auch wieder zum
Schluss, dass er nur in seiner Doppelidentitat richtig >zu Hause« ist (s. Abb. 4). Auch der
Nova-Express erscheint dabei als Richs Versuch, die beiden diskrepanten Halften seines
Doppellebens mehr in Gleichklang zu bringen: »If I can make money while bein’ Nova,
then I can get my two different lives to start clickin’ at the same time!« (Nova 4 [v 2], 1994:
Countdown to Zero [Fabian Nicieza / Chris Marrinan et al.], unpag.)

In einer widerspriichlichen Welt zeichnet sich das protean self durch die Fahigkeit zur
Anpassung und zum Mangvrieren, sprich Improvisationstalent, aus (Lifton 1993, S. 93).
Dieses zdhlt auch zu den zentralen Fahigkeiten maskierter Helden, die sich jederzeit
ohne Zogern Hals tiber Kopf in die ndchste Gefahr stiirzen. Ein protean self zu haben,
bedeutet, wie Lifton erldutert, »odd combinations, also scheinbar inkompatible, dispa-
rate Elemente, zusammenzubringen und zu transformieren (ebd., S. 5/50). Darin sieht
er die zentrale Kapazitit eines protean self. Proteismus lasst sich so auch beschreiben
als Balanceakt zwischen diesen verschiedenen Anspriichen: sich einerseits immer wie-
der zu wandeln, und andererseits doch stets kohdrent zu sein. Das Resultat ist allerdings
eher prekir. Letzten Endes scheint es in vielen Aspekten darum zu gehen, eine Balance
zu finden zwischen unterschiedlichen Identitatsfacetten. Dabei geht es nicht nur um
ein Gleichgewicht zwischen heldischer und ziviler Identitdt, sondern auch zwischen der
Freude am Tun sowie Abenteuerlust gegentiiber der Heldenpflicht und dem moralisch
richtigen Handeln. Als Grundspannung erscheinen dabei die zwei gegensatzlichen An-
spriiche, einerseits einzigartig zu sein (Heldenkostiim) und andererseits wie alle andern
- ja nicht aufzufallen, um sich nicht zu exponieren (Zivilkostiim). Die Balance zwischen
Individualitat und Konformitat ist freilich eine Konstante im westlichen Denken tiber
Identitét und charakterisiert etwa auch den goffmanschen Schauspieler.
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Abb. 4

Peter Parker
erkennt einmal
mebhr, dass
Spider-Man ein
nétiger Teil seiner
Identitdit ist,
obwohl er den
Sinn der Sache
durchaus hinter-
fragt. Quelle:
The Amazing
Spider-Man 184,
1978:

White Dragon,
Red Death!
(Marv Wolfman /
Ross Andru / Frank
Giacoia), S. 23.

© Marvel Comics
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i i i i i - I DIDN'T
Daruber hinaus wird eine weitere Kom A T
POWERS!

ponente im Identitdtsdiskurs sichtbar: In cerims
RUINED MY

den Geschichten um maskierte Helden LIFEl SUeT

kommt gern zum Ausdruck, dass Identitat
immer auch eine Wahl ist. Nicht zuletzt
in dieser Wahlmdoglichkeit liegt eine Ur-
sache fur Identitatsunsicherheiten, denn
die im Lauf der letzten Jahrzehnte oder
sogar Jahrhunderte gestiegenen Wahl-
moglichkeiten eines Individuums bedeu-

ten freilich — gerade in Verkniipfung mit
(post-)modernen Befindlichkeiten — auch
einen Zwang zur Wahl, und Zwinge fih-

ren bekanntlich leicht zu Krisenphasen «
(vgl. Baumeister 1997, S. 194 ff.). Im Prinzip 3 &
:

\!

ist jeder Griff zur Heldenmaske eine jedes

Mal aufs Neue zu treffende Entscheidung, 0
als Held handeln und auftreten zu wollen.
So schwanken die Geschichten in ihrer
Inszenierung der Doppelidentitat durch-

=X

>

aus auch, ob diese als Bestimmung oder
selbstgewdhlte Verpflichtung thematisiert
wird. Beispielsweise formuliert Rich / Nova
in einer dramatischen Szene in Volume 3,
dass er die Krifte vielleicht durch Schick-
sal erhalten haben mag; diese zu behalten
und wie er diese einsetzt — und welche

Identitat(en) er priorisiert —, ist allerdings
seine Entscheidung (s. Abb. 5).

Dennoch ist die Auswahl nicht beliebig, in
der Regel schwanken die maskierten Hel-
den zwischen zwei oder hochstens drei,
zudem mit Namen versehenen Identititen
— was sich freilich auch als stindige Vari-

ation des Erzahlschemas erklaren lasst.
Doch nachdem ein maskierter Held seine

Doppelidentitit einmal etabliert hat, ist diese kaum mehr umkehrbar. Sie ist haufig letzt-
lich indiskutabel, weil sie fiir das Heldentum als Kern der Identitét des jeweiligen Prota-
gonisten steht; die Personlichkeit des Helden definiert sich nicht zuletzt {iber sein (ihn

individualisierendes) Geheimnis.

Somit oszillieren die maskierten Helden zwischen den beiden Polen der Identitdtsvor-
stellungen im 20. und 21. Jahrhundert. Gefordert wird dies durch die Maske, die die bei-
den Perspektiven auf Identitat gleichermafen auszudriicken vermag. Die superheldi-
sche Doppelidentitit, wie sie Spider-Man und auch Nova reprasentieren, erscheint als
Ausdruck der der Maske inhdrenten »Einheit in der Zweiheit«. Skizziert wird die Idee einer
Identitdt oder von Identititen, in welchen die Tauschung Teil einer identitaren Authen-

tizitdt sein kann.
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Abb. 5

In einem Moment
des Zweifelns gibt
Nova seinem Helm
die Schuld fiir
einen tragischen
Fehler. Quelle:
Nova 2 (v3), 1999:
Shattered Lives
(Erik Larsen /Joe
Bennett et al.),
unpag.
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»1z an Freuenschuh! An mirobelli Freuenschuh!«
Die fiktive Sprache in Carson Ellis’ Du Iz Tak?
als Feld der Polyvalenz und Prufstein der
Bilderbuchubersetzung
BEN WILHELMY

»lz an Freuenschuh! An mirobelli Freuenschuh!«

The Fictional Language in Carson Ellis's Du Iz Tak? as a Field of Polyvalence

and a Touchstone of Picturebook Translation

Carson Ellis’s award-winning picturebook Du Iz Tak? is a special case of picturebook
translation since the original text is written in an invented language. The comparative
examination of the original and selected translations (German and Dutch) exposes the
latent limits of picturebook translation. The written text in Du Iz Tak? consists exclu-
sively of the direct speech of anthropomorphic insects. Reception of the work involves
searching for clues in order to acquire the bug language. It is remarkable that, despite the
invented nature of the bug language, different language editions of the work have been
produced. Comments by the author and the publisher point out that the translation of
the work was considered inevitable at an early stage, but it also represented a great chal-
lenge. The following two questions will be pursued in this article: Which intermodal in-
terrelations within the original text determine the necessity of language-specific trans-
lations of Du Iz Tak? To what extent do the translations differ in their approach to this
challenge? The semiosis of the bug language in Du Iz Tak? that demands translation is
examined and the polyvalence of the text is discussed. A comparison of the original text
with the two translations shows the translational shifts that are brought about by the no-
tion of the single address in children’s literature. This article reveals the limits of transfer-
ability of this specific book as well as the general challenges of picturebook translation.

Every time a picturebook is translated, the interpretation of the entire multimodal
context changes — the illustrations appear different when examined in relation to a
new verbal story. (Oittinen et al. 2017, S. 6)

Carson Ellis’ Bilderbuch Du Iz Tak? (2016) stellt eine besondere Herausforderung der
Bilderbuchiibersetzung dar, da der Schrifttext ausschliefilich in einer fiktiven Sprache
verfasst ist. Eine Ubersetzung erscheint damit zwar auf den ersten Blick tiberfliissig. Eine
nahere Untersuchung des Ausgangstextes legt jedoch vielfiltige intermodale, inter- und
intralinguale Bezlge frei, die einerseits ein Feld der Polyvalenz entfalten und die Uber-
setzung erschweren, andererseits eine Ubersetzung unumginglich machen. Du Iz Tak?
ist damit zwar ein Sonderfall. Die vergleichende Untersuchung von Ausgangstext und

Ubersetzungen eignet sich jedoch in besonderem Mafe, die semiotische Komplexitat

JAHRBUCH

DER GESELLSCHAFT

in der Bilderbuchiibersetzung exemplarisch aufzuzeigen. Dabei wird neben dem bilder-  rir kiNDER- UND
JUGENDLITERATURFORSCHUNG
GKJF 2019 | www.gkjf.de
literaturspezifische Aspekt der systemischen Adressierung betrachtet. poI: 10.21248/gkjf-jb.41

des multimodalen Mediums Bilderbuch offenzulegen und damit verbundene Fallstricke

buchspezifischen Aspekt der multimodalen Komplexitdt auch der kinder- und jugend-
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Um die Polyvalenz des Ausgangstextes zu analysieren, soll zundchst die Multimodali-
tat des Bilderbuches systematisch erschlossen und mit dem Polyvalenzbegriff in Bezug
gesetzt werden (1). Die Analyse des Ausgangstextes fokussiert anschlieflend die Kons-
truktion der fiktiven Sprache und die in den multimodalen Text eingeschriebenen Mog-
lichkeiten der Erschlieffung (2). Multimodalitét, Polyvalenz und Mehrfachadressierung
sind auch von zentraler Bedeutung fiir kinderliterarische und bilderbuchspezifische
Ubersetzungstheorien (3). Der abschliefende Vergleich zweier Ubersetzungen von Du
Iz Tak? (Deutsch und Niederldndisch) verdeutlicht im Riickbezug auf die theoretischen
Grundlagen grundsatzliche Herausforderungen der Bilderbuchiibersetzung (4).

Das Medium Bilderbuch als Biotop fiir die Semiose

As an art form, it hinges on the interdependence of pictures and words, on the simul-
taneous display of two facing pages, and on the drama of the turning of the page. On
its own terms its possibilities are limitless. (Bader 1976, S. 1)

Barbara Bader deutet in ihrer vielzitierten Charakterisierung des Bilderbuches die Kom-
plexitit des Mediums an und benennt bereits mehrere semiotische Modalititen, die in
Wechselwirkung stehen. Der inzwischen omniprasente Begriff des multimodalen Medi-
ums bezeichnet genau dieses Zusammenspiel unterschiedlicher semiotischer Modalita-
ten. Hartmut Winkler beschreibt Medien als »gesellschaftliche Maschinen, die ein Bio-
top fiir die Semiose, flr die Artikulation und fiir die Herausbildung von Zeichen bereit-
stellen« (Winkler 2008, S. 213). Er meint damit, dass ein Medium selbst keine Bedeutung
realisiert, sondern in Abgrenzung zum realen Raum eine eigene Sphére bildet, in der
semiotische Modalitaten partizipieren und die Konstruktion von Bedeutung ermog-
lichen. (Vgl. Bateman et al. 2017, S. 123f.) Um sich den von Bader angesprochenen unbe-
grenzten Moglichkeiten anzunéhern, erscheint es sinnvoll, die im Bilderbuch beteiligten
Modalitdten zu systematisieren. Dabei ist schon die Identifikation und Abgrenzung der
einzelnen Modalitéten strittig.

Geht manmit Stockl (2004, S. 17 f.) von vier zentralen Modalitaten (Bild, Sprache, Gerdusch,
Musik) aus, erscheint das Bilderbuch zunichst bimodal: Es vereint die Modalitaten Spra-
che und Bild. Stockls Verstandnis bezieht sich vor allem auf die semiotische Ebene und
blendet die materielle Ebene weitestgehend aus. Er fasst deshalb auch Sprache unabhén-
gig von der Materialitdt (schriftlich oder miindlich) zu einer Modalitdt zusammen. Fiir
eine genauere Untersuchung reicht diese grobe Unterteilung nicht aus. Der fiir den hier
untersuchten Text zentrale Aspekt der Typografie wiirde unter die sprachliche Modalitit
subsumiert. Doch gerade im Bilderbuch ist die Schrift hdufig nicht eindeutig der sprach-
lichen Modalitdt zuzuordnen, sondern bildet durch Integration in die Bildebene oder
eine ikonische Bedeutungsebene des Schriftbildes eine eigene Ressource. Stockl nennt
deshalb Typografie eine »periphere«, noch besser »subsididre Zeichenmodalitat mit
eigenen Ressourcen«, mit deren Hilfe durchaus ein »sekundires«, namlich »konnotati-
ves semiotisches System« aufgebaut werden kann. (Ebd,, S. 13) In diesem Sinne ermog-
licht die Positionierung von Schriftelementen einen grafisch markierten Bezug zur Bild-
ebene oder die Schriftauszeichnung eine grafische Analogie zur miindlichen Sprache.
Schon hier wird klar, wie eng die einzelnen Zeichensysteme im Bilderbuch verkntpft
sein konnen. Grund fiir beispielsweise grafisch markierte Sprecherzuweisung (durch
Sprechblasen, Absatze etc.) oder typografisch markierte Prosodie (z.B. durch analoge
Verwendung von Schriftgrofie und Lautstirke) diirfte nicht zuletzt die performative
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Dimension des Bilderbuches sein, die in einigen Definitionsansitzen berticksichtigt
wird. (Vgl. Nikolajeva 2002, S. 85; Sezzi 2015, S. 197) Fir das Vorhaben, die Semiose der
Insektensprache in Du Iz Tak? zu analysieren, muss die performative Dimension jedoch
aufBer Acht gelassen werden. Der performative Akt des Vorlesens erzeugt ein neues
Medium, das auf andere semiotische Modalitdten zuriickgreift (gesprochene Sprache,
Gestik, Mimik) und durch jede VorleserIn unterschiedlich gestaltet sein kann. Sehr
wohl zu analysieren sind die symbolischen und ikonischen Zeichen, die im semioti-
schen Biotop Bilderbuch zusammenwirken. Dabei bleibt die materielle Dimension des
Bilderbuches (vgl. Staiger 2014, S. 21) in Stockls Modalitdten unberiicksichtigt. Haptische
Elemente sind in den vier Modalitdten nicht einzuordnen und bieten dennoch semio-
tisches Potential. Andere Elemente der materiellen Dimension (z.B. Falze, Ausstanzun-
gen) zeichnen sich gerade durch ihre Immaterialitdt aus und tragen dennoch zur Semio-
se bei. All diese semiotischen Potentiale sind im Medium Bilderbuch vereint. Zur Sys-
tematisierung eignet sich deshalb ein differenzierter Begriff der Modalitdt, der weitere
Unterkategorien zuldsst. Indem sowohl die materielle als auch die semiotische Ebene
berticksichtigt werden, sind die oben genannten semiotischen Ressourcen klarer abzu-
grenzen. Bezlige zwischen zwei semiotischen Ressourcen, die sich auf materieller und/
oder semiotischer Ebene unterscheiden, werden im Weiteren als intermodale Beziige
bezeichnet.

Die Polyvalenz eines Bilderbuches ist eng verbunden mit diesen intermodalen Beziigen.
Fotis Jannidis zieht zur Erklarung literarischer Polyvalenz den von Sperber und Wil-
son gepragten Begriff der manifestness heran. (Vgl. Jannidis 2003, S. 323f.) Der Begriff
beschreibt die Skalierbarkeit von Textinformationen, die nicht linger nur entweder
Annahme oder Wissen sein konnen, sondern sich auch graduell zwischen diesen Polen
bewegen konnen. (Vgl. Sperber/Wilson 1995, S. 39fF) »Ein poetischer Effekt besteht
[...] darin, dass eine Auﬁerung, z.B. ein Text, zahlreiche Informationen in der kogniti-
ven Umgebung des Rezipienten schwach manifest macht.« (Jannidis 2003, S. 325) Laut
Jannidis geschieht dies vor allem durch formale Strukturen, die Beziehungen zwischen
Textelementen herstellen und dadurch schwach manifeste Informationen erzeugen.
Als Beispiel nennt Jannidis die Reimform, die durch formale Analogien Textelemente
in Bezug setzt und so auch die Konstruktion eines Bedeutungsbezuges evoziert, also
eine weitere Information manifest werden lasst. (Vgl. ebd., S. 325f.) Im Bilderbuch kon-
nen diese schwach manifesten Informationen dementsprechend ebenso zwischen den
Modalitaten entstehen. Jannidis spricht mit der kognitiven Umgebung des Rezipienten
auch das Vorwissen an, das dazu beitrigt, Beziehungen zwischen den Textelementen
herzustellen.
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Die Insektensprache als Feld der Polyvalenz

Du Iz Tak? begleitet den Jahreszyklus einer Pflanze und die Aktivitdten der Kleinlebewe-
sen rund um diese Pflanze. Als Biihne fungiert ein kleiner Landschaftsausschnitt, der auf
doppelseitigen Illustrationen gezeigt wird. Feste Elemente sind dabei ein Baumstumpf
auf der linken Halbseite und die wachsende Pflanze auf der rechten Halbseite (s. Abb.1).

Du iz tak?

{ Ma nazoot.

Die zentrale Bedeutung der Pflanze wird schon durch das Cover betont, das mittig den  Abb.1

Pflanzentrieb zeigt, der von zwei Insekten betrachtet wird. Aktanten auf der Bithne sind ~ Landschaftsaus-
schnitt als Biihne

. L . . (© London: Walker
Pflanze begleiten. Schon die zirkuldre Anlage des Buches ermuntert zum mehrmaligen g,k 2016

vorwiegend anthropomorphisierte Kleinlebewesen, die das Werden und Vergehen der
Lesen: Das Buch endet, wie es angefangen hat, der Jahreszyklus beginnt von Neuem. S.6-7)t

Invented languages in literature generally oscillate between wanting to be under-
stood and confronting readers with phenomena which are beyond their horizon of
understanding. (O’Sullivan 2019, S. 227)

Die konstruierte Insektensprache zeigt das von O’Sullivan als typisch bezeichnete Oszil-
lieren der konstruierten Sprachen in der Literatur: Die Insektensprache erzeugt einer-
seits eine Fremdheitserfahrung, andererseits das Bediirfnis der LeserIn, die Auﬁerungen
der Wirmer, Asseln und Kafer zu verstehen, also die Fremdheit zu tiberwinden. Diese
Uberwindung der Fremdheit wird durch ein komplexes Geflecht aus Beziigen ermaglicht.
Die Polyvalenz des Werkes entfaltet sich dabei auf der Ebene der Spracherschlief3ung.
Auch wenn die Fremdheit der Insektensprache nicht tiberwunden wird, entsteht — dhnlich
wie in Nonsens-Lyrik — spielerische Komik durch die klangliche Inkongruenz bei gleich-
zeitiger struktureller Kongruenz zur Standardsprache.?

1 Paginierung durch BW beginnend mit 2 Zur Komik des Nonsens vgl. auch
Covervorderseite. Kohler 1989, S. 14f.
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Wiahrend diese Lesart als Nonsens einen Pol im Um-
gang mit der Polyvalenz des Werkes bildet, findet
sich am anderen Ende der Skala die umfassende Er-
schlieffung der Insektensprache, die sich bis in syn-
taktische und morphematische Analysen steigern
lasst. Eine Hierarchisierung der Pole ist nahelie-
gend, aber wenig gewinnbringend. Der Wirkungs-
kern des Buches liegt gerade im gleichwertigen Ne-
beneinander aller Abstufungen. Klar abgrenzbare
Sinnebenen sind ohnehin nicht auszumachen, son-
dern lediglich graduelle Unterschiede. Sehr wohl
abzugrenzen sind allerdings die Ebenen der Beziige,
die eine ErschlieBung der Insektensprache ermog-
lichen.

Den dominantesten Bezug bietet der Bildtext.
So lasst sich die grobe Handlung auch ohne den
Schrifttext nachvollziehen. Die visuelle Biihne be-
tritt auf der Titelseite zunachst eine Raupe, die den
noch sehr kleinen Pflanzentrieb betrachtet. Auf die-
ser Seite wird durch die einseitige Illustration nur
die rechte Halfte der Biihne gezeigt und so der Be-
trachtungsfokus auf die Pflanze gerichtet. Mit Be-
ginn des Haupttextes erweitert sich die Bithne zu
einer Doppelseite, die auch die linke Seite der Biih-
ne zeigt (s. Abb. 1). Die Metamorphose der Raupe
bildet im weiteren Verlauf einen parallelen Hand-
lungsstrang: Die Raupe klettert am Baumstumpf
hoch (Ellis 2016, S. 6), verabschiedet sich mit: »Ta
taal« (ebd., S. 8), bildet einen Kokon (ebd., S. 10)
und verwandelt sich gegen Ende des Buches in ei-
nen Schmetterling (ebd., S. 44 f.). Abgelost wird die
Raupe als Hauptakteur nach der Verpuppung durch
drei Kifer, die zusammen mit den Bewohnern des
Baumstumpfes (einem alten Asselpaar) als Prota-
gonisten fast durchgehend zu sehen sind. Der Blick
der LeserIn ist damit auch durch Handlungen, Mi-
mik und Gestik der Protagonisten durchgehend auf
die wachsende Pflanze gerichtet. Die Intentionen
der Protagonisten werden dabei schon in der iso-
lierten Betrachtung des Bildtextes deutlich. Exemp-
larisch lésst sich dies an der Besteigung der Pflanze
zeigen (Abb. 2-5).

Die Kidfer versuchen vergeblich, die Spitze der
Pflanze zu erreichen (Abb. 2), klopfen mit erhobe-
nen Armen aufgeregt an den Baumstumpf (Abb. 3)
und zeigen der Assel die Pflanze (Abb. 4). Die Hilfe
der Assel begriifien sie freudig (Abb. 5).
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Abb. 2
Ausschnitt (© London: Walker Books, 2016, S. 13)

L ICKY!

Icky!

Abb. 3
Ausschnitt (© London: Walker Books, 2016, S. 14)

lcky, ru badda unk ribble.

Abb. 4
Ausschnitt (© London: Walker Books, 2016, S. 16)
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Die Handlungslogik ist besonders aus dem Zusammenhang der Bildsequenz zu erschlie-
Ben. Das Verstehen der Insektenduflerungen ist dazu nicht nétig.
Andersherum ist jedoch ohne den Bildtext die Bedeutung des Schrifttextes nicht zu er-

Unk ribble!

Abb. 5

Ausschnitt

(© London: Walker
Books, 2016, 18f.)

schlieflen. Der Bildtext bietet einen visuellen Kontext, eine Zeichenressource. Visuelle

und verbale Zeichen verweisen simultan auf ein gemeinsames Signifikat. Die visuel-

len Zeichen konnen einerseits konkrete Objekte sein, andererseits Mimik, Gestik oder
Handlungen, die auf eine bestimmte Bedeutung des Schrifttextes hinweisen.

Die erste doppelseitige Illustration (Ausschnitt
s. Abb. 6) zeigt unter anderem zwei anthropomor-
phisierte Insekten, die einen Pflanzentrieb am
Boden betrachten. Das linke Insekt zeigt auf die
Pflanze und fragt: »Du Iz Tak?«, das rechte antwor-
tet »Ma nazoot.« Interpunktion und Anordnung
der mit Linien den Figuren zugeordneten Aufle-
rungen weisen auf einen Dialog hin. Gestik und
Interpunktion erlauben eine erste Hypothese zur
Bedeutung des Dialoges: »What is that?«, kdnnte
die Frage lauten. Die phonetische Ahnlichkeit von
»iz tak« und »is that« stiitzt diese Hypothese, wire
jedoch bei isolierter Betrachtung des Dialogs kaum
zu entdecken. Die Antwort des zweiten Insektes
bedeutet mit Blick auf die Geste der Ratlosigkeit
»I don’t know.« Eine Wort-zu-Wort-Ubersetzung ist
bei dieser Hypothese nur im ersten Satz méglich:
»Du« bedeutet »what«, »iz« bedeutet »is« und »tak«
bedeutet »that«. In der Antwort wird »Ma« dem
englischen »I« entsprechen und »nazoot« dem
englischen »don’t know«. Demnach wird die Nega-
tion in der Insektensprache durch das Prafix »na-«
realisiert. Die bereits eingefiihrten Lexeme werden
im weiteren Verlauf in verdndertem Kontext wie-
derholt, sodass Regeln einer strukturierten Sprache
eingeiibt werden konnen. Auf der dritten Doppel-
seite versammeln sich die bereits erwahnten Pro-
tagonisten um die inzwischen gewachsene Pflanze
(Ausschnitt s. Abb. 7)
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Du iz tak?

/ Ma nazoot.

Abb. 6
Ausschnitt: Erster Dialog (© London: Walker Books, 2016, S. 7)

Du iz tak?

Ma ebadow unk plonk.
Du kimma plonk?

Ma nazoot. /

/

Abb. 7
Ausschnitt: Zweiter Dialog (© London: Walker Books, 2016, S. 11)
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Setzt man die hypothetische Bedeutung der bisher eingefiihrten Lexeme ein, bleiben
nur wenige Liicken (eckige Klammern):

Kifer 1: »What is that?«
Kafer 2: »I[...] [...] [...]-«
Kiafer 3: »What [...] [...]?«
Kafer 2: »I don’t know.«

Kéfer 2 vermutet, dass es sich um eine Pflanze handelt, erhilt eine Riickfrage von Kéifer 3
und kann diese nicht beantworten. Legt man die englische Wortstellung zugrunde, lasst
sich »ebadow« mit »think«, »unk« mit »a«, »plonk« mit »plant« und »kimma« mit »kind
of« ibersetzen. Die wiederholte Verwendung bereits eingefiihrter Lexeme in verander-
tem sprachlichen und visuellen Kontext ermoglicht, die Hypothesen zu stiitzen oder ggf.
zu verwerfen.

Die Insektensprache ist also nicht vollkommen frei von Beziigen zur natiirlichen Spra-
che. Diese sind jedoch selten offensichtlich und bewegen sich hauptsachlich auf Syntax-
und Interpunktionsebene. Die Wortstellung entspricht meist der englischen. Dennoch
zeigen sich punktuell Abweichungen in der Insektengrammatik. So ermoglicht die In-
sektensprache offenbar ein implizites Subjekt: »Iz unk gladdenboot!« (ebd., S. 36) statt
»Tak iz unk gladdenboot!« Die ErschlieRung der Insektensprache gelingt zunéchst tiber
den szenischen Bezug zum Bildtext und die schrittweise Einfiihrung von Begriffen.

Im weiteren Verlauf des Buches treten weitere unterstiitzende Aspekte auf, die jedoch
ebenfalls punktuell bleiben. So weisen vereinzelte Worter eine deutlichere Ahnlichkeit zu
englischen: »furt« (ebd., S. 21) = fort, »gladdenboot« (ebd., S. 36) = gladden + boot. Andere
dhneln, wenn auch weniger deutlich, Wortern aus romanischen Sprachen: »unk« (ebd.,
S. 36) ~ un/uno/una, »su« (ebd., S. 21) = si. Einige Worter erzeugen durch phonetische
Merkmale vage Assoziationen, die zumindest Konnotationen begiinstigen. Die Spinne
wird mit dem Ausdruck »BOOBY VOOBECK!« (ebd., S. 29, Herv. i. Orig.) beschimpft. Die
Beschimpfung erschlief3t sich einerseits aus der durch Versalien und Interpunktion an-
gedeuteten (lauten) Intonation und andererseits durch die phonetische Assoziation zu
unfldtigen bzw. negativ konnotierten Ausdriicken des Englischen (boo/boob, phobic).
Die Bliite hingegen wird mit »Unk scrivadelly gladdenboot!« (ebd., S. 36) kommentiert.
Die Stellung von »scrivadelly«

deutet auf ein Adjektiv hin und Unk gladdenboot!

erinnert an manieristische Archa-

. . s . Iz unk gladdenboot!

ismen. Die positive Konnotation

entsteht auch durch das zuge- Unk gladdenboot!
hoérige Nomen »gladdenboot«.
Diese Beziige sind teilweise -
vage und konnen vor allem in
Verkniipfung mit begleitenden
Hinweisen, insbesondere der im
Bildtext dargestellten Mimik und
Gestik der Figuren, hergestellt
werden (s. Abb. 8).
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Books, 2016, S. 36)

/ Unk scrivadelly gladdenboot!
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Die exemplarischen Betrachtungen lassen sich in einer Klassifizierung der die Spracher-
schliefung ermoglichenden Bezilige zusammenfassen:

1) Intermodale Beziige:
a. Auf ein Signifikat wird simultan auch im Bildtext verwiesen.
i. durch das Zeigen eines Gegenstandes oder einer Handlung im Bildtext
ii. durch Mimik und Gestik der Figuren
b. Typografische Beziige
i. Makrotypografische Hinweise auf Sprecher und Dialogordnung
ii. Mikrotypografische Markierung von Intonation (Versalien)
2) Interlinguale Beziige:
Ahnlichkeiten zur nattrlichen Sprache
a. strukturell (Syntax, Synsemantika, Interpunktion)
b. phonetisch
3) Intralinguale Beziige:
Ein Lexem wird in verdndertem Kontext wiederholt
a. In verdndertem intermodalen Kontext
b. In verandertem verbalen Kontext

All diese Bezilige ermoglichen im Wechselspiel die Erschlieffung der Insektensprache. Es
entsteht ein komplexes inter- und intramodales Geflecht. Die Ubersetzungsnotwendig-
keit entsteht durch die strukturellen und phonetischen Beziige zur natiirlichen Sprache.
Das polyvalente Potential ist dabei fragil: Die unterschiedlichen Beziige sind fein austa-
riert. Vom Bildtext unabhdngige Hinweise sind sehr selten, sodass Informationen zur
Bedeutung der Insektensprache schwach manifest bleiben und die ErschlieRung der In-
sektensprache einer intermodalen Spurensuche gleicht.

Multimodalitat und Polyvalenz als
Herausforderungen der Bilderbuchiibersetzung

Ubersetzungen verdndern zwangslaufig den Text. Selbst bei vermeintlicher Wortent-
sprechung wird der soziokulturelle Kontext der Ausgangssprache verlassen. Probleme
wie lexikalische Liicken, mehrdeutige Begriffe oder metasprachliche Verweise zwingen
dariiber hinaus zu noch deutlicheren Eingriffen. Der Versuch, Differenzen zwischen
Ausgangs- und Zielsprache zu lberwinden, findet sich im translationswissenschaft-
lichen Konzept der shifts wieder. Shifts bedeuten dabei nicht zwingend eine Entfernung
vom Ausgangstext, sondern kénnen auch ein Mittel zur Aquivalenzerzeugung sein. (Vgl.
Popovic 1970, S. 79f.) »Thus shifts do not occur because the translator wishes to >change«
a work, but because he strives to reproduce it as faithfully as possible and to grasp it in
its totality, as an organic whole.« (Ebd.) Bezogen auf die Multimodalitét des Bilderbuches
setzt das Verstehen des hier als »organische Ganzheit« bezeichneten Textes »die Integra-
tion der verschiedenen Zeichenressourcen zu einem syntaktischen, semantischen und
funktionalen Ganzen« voraus (Stockl 2011, S. 45).

Der eingangs zitierte Hinweis Riitta Oittinens zeigt dementsprechend das bilderbuch-
spezifische Ubersetzungsproblem der Multimodalitiat auf. Schon der Untertitel des
Sammelbandes »Revoicing the verbal, the visual and the aural for a child audience«
(Oittinen et al. 2017) bezieht nicht nur die verbale und die visuelle Dimension ein, son-
dern deutet mit der auditiven Dimension den performativen Akt des Vorlesens als Spe-
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zifikum kinderliterarischer Texte an. Den Untertitel schlief3t dann ein noch deutlicherer
Adressatenbezug ab (»for a child audience«). Damit ist ein zweiter Fallstrick benannt:
Die tradierte Subsumierung des Bilderbuches unter Kinderliteratur. Schon Maurice
Sendak gibt an, er schreibe nicht bewusst fiir Kinder. (Vgl. Sendak und Haviland 1972,
S. 266) Seit dieser Aussage sind fast 50 Jahre vergangen und es gibt zahlreiche Beispiele
fur weitere BilderbuchautorInnen, die ihre Werke nicht ausschlief’lich als Kinderlitera-
tur verstehen. (Vgl. etwa Kite 2016; Pauli 2009 zu Shaun Tan; Caroff et al. 1992 zu David
Wiesner; Paul 2011 zu Tomi Ungerer) Und trotzdem ist die dichotome Trennung von na-
iver und reflektierter RezipientIn im literarischen System besonders beim Bilderbuch
stark ausgepragt. Bilderbiicher erscheinen in der Regel in Kinderbuchverlagen. Diese
systemische Adressierung legt nahe, Kinder als priméare Adressaten in der Ubersetzung
mitzudenken. Kathrin Reifd merkt an, dass dem Text damit eine zusatzliche Instanz des
Adressatenbezugs hinzugefiigt wird: »Erwachsene schreiben fiir Kinder; Erwachsene
ubersetzen das von Erwachsenen Geschriebene fiir Kinder und Jugendliche.« (Reif3 1982,
S. 7) Dabei entspringt die zweite Instanz auch der Annahme der ersten Instanz: Katego-
risiert die UbersetzerIn ein Bilderbuch grundsitzlich als Kinderliteratur, so erhéht dies
die Wahrscheinlichkeit eines verstiarkten Adressatenbezuges. Der durch shifts wachsen-
de Einfluss der UbersetzerIn kann vor diesem Hintergrund auch die Entfernung vom
Ausgangstext bedingen. Hinzu kommt der Einfluss des Zielsystems, in diesem Fall der
zielsprachlichen Kinderliteratur und der Vertriebsinstanzen.? Im allgemeinen Kontext
der Ubersetzungstheorie findet sich dieser Aspekt auch in Even-Zohars Polysystem-
theorie wieder. (Vgl. Even-Zohar 1990) Zohar Shavits Ubertragung der Theorie auf kin-
derliterarische Ubersetzungen beinhaltet auch die Moglichkeit, durch die Analyse der
Ubersetzung Aufschliisse tiber kinderliterarische Normen des Zielsystems zu erhalten.
(Vgl. Shavit 1986, S. 16) Auch Goéte Klingbergs Begriff der »Cultural Context Adaption«
(vgl. Klingberg 1986) benennt diese Anpassungsprozesse. Blimer stellt zudem fest, dass
in der kinderliterarischen Ubersetzung »nicht nur kulturelle Filterungsprozesse eine
Rolle spielen, sondern auch padagogische oder das Weltwissen von Kindern betreffende
Uberlegungen«. (Blimer 2016, S. 81) O’Sullivan spricht in diesem Zusammenhang von
einer »Akzentverschiebungg, die »allgemeine tibersetzungswissenschaftliche Fragen im
kinderliterarischen Bereich« erfahren (O’Sullivan 1992, S. 5). Die gleichzeitige Notwen-
digkeit und Problematik der shifts wird bzgl. der Verbalsprache im tbersetzungstheo-
retischen Diskurs also verhandelt. Es stellt sich die Frage, ob Ahnliches nicht auch fiir
den Bildtext gilt. Die Ubersetzung des Bildtextes wird nur punktuell in Betracht gezogen
und dann vor allem im Sinne einer Zensur vermeintlich nicht kindgerechter Abbildun-
gen oder zu Marketingzwecken auf Ebene der paratextuellen Gestaltung. (Vgl. Blimer
2016, S. 309) Die Notwendigkeit einer Bildiibersetzung wird ansonsten kaum bedacht.
Dies ist der hartnackigen Annahme geschuldet, dass Sehen ein Prozess des Abbildens
und damit dem vermeintlich komplexeren Prozess des Lesens gegeniiberzustellen ist.
Das Gehirn entwirft jedoch nicht nur beim Lesen, sondern auch beim Betrachten von
Bildern mentale Modelle auf der Grundlage des Vorwissens. (Neisser 1974, 1979; Schnotz
1998; Schnotz / Mayer 2014; Schnotz / Kulhavy 1994) Das Verstehen von Bildern geschieht
demnach auch nicht unabhéngig von Vorerfahrungen. Diese Vorerfahrungen sind wie-
derum stark abhangig von soziokulturellen Bedingungsfaktoren. Das Problem des ver-
anderten soziokulturellen Kontextes wird in der Ubersetzungstheorie wahrgenommen,
bleibt hinsichtlich des Bildtextes jedoch weitgehend unberticksichtigt. Eine Ausnahme

3 Vgl. dazu auch Vermeers Skopos-Theorie (2008).
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bilden die Beitrage Riitta Oittinens (Oittinen 2003; Oittinen et al. 2017), die von Bilder-
buchiibersetzerInnen auch die Beriicksichtigung des Bildtextes einfordert. Ein tatsiach-
liches Ubersetzen von Bildern erscheint in der Praxis utopisch, das Bewusstsein fiir die
soziokulturelle Determiniertheit des Bildverstehens sollte in der Ubersetzung dennoch
bestehen.

Bildtext und Schrifttext bilden im Bilderbuch eine Einheit. Die beiden Zeichenressour-
cen sind — wie am Beispiel von Du Iz Tak? gezeigt — auf komplexe Weise miteinander
verkniipft. Das Ergebnis ist dabei mehr als die Summe ihrer Einzelteile. (Vgl. Nodelman
1988, S. 199) Die intermodale Dimension des Bilderbuches mag bei einigen Veroffent-
lichungen nur von marginaler Bedeutung sein, gerade ein Blick auf jiingere Bilderbuch-
publikationen zeigt jedoch, in welcher Breite die Moglichkeiten intermodaler Wechsel-
spiele inzwischen genutzt werden, um schwach manifeste Informationen zu evozieren.
Erzdhltechnische Herausforderungen wie Metafiktion, Mehrperspektivitdt oder unzu-
verldssiges Erzdhlen werden héufig iber die intermodale Dimension realisiert. (Vgl. etwa
Erlbruch 2013; Heidelbach 2012; Wiesner 2002) Wird nun ausschliefilich der Schrifttext
in eine andere Sprache iibersetzt, so wird nicht nur der soziokulturelle Bezugsrahmen
der Ausgangssprache verlassen, es verandert auch das intermodale Bedeutungsgeflecht.
(Vgl. Oittinen et al. 2017, S. 6) Letzteres ist in Du Iz Tak? sowohl komplex als auch fein aus-
tariert. Die nun folgende Betrachtung zweier Ubersetzungen des Werkes veranschaulicht
umso deutlicher notwendige und problematische shifts bei der Bilderbuchiibersetzung.

»TITTI SCHROXXLER« oder »LOEDERR FNU DOERRAK«?*

Die deutsche und die niederldndische Ausgabe des Werkes eignen sich aus zwei Griinden
in besonderem Mafe fiir eine ndahere Untersuchung: 1) Die deutsche und die niederldn-
dische Sprache stehen in einem dhnlichen Verwandtschaftsverhdltnis zur englischen
Ausgangssprache. 2) Die beiden Ubersetzungen des Werkes unterscheiden sich trotz die-
ser ahnlichen Voraussetzungen deutlich.

Die deutsche Version (Ellis 2017 b) zeigt eine auffallige Ndhe zum Ausgangstext. So werden
diejenigen Ausdriicke, die einen offensichtlichen Bezug zu englischen Ausdriicken auf-
weisen wortlich ubersetzt und etwaige Verfremdungen eingedeutscht: »gladdenboot«
wird zu »Freuenschuh« (ebd., S. 36), »BOOBY VOEBECK!« zu »TITTI SCHROXXLER!«
(ebd., S. 30, Herv. i. Orig.) Dabei entspricht die Ahnlichkeit zwischen »BOOBY « und dem
englischen »boob« in etwa der zwischen »TITTI« und »Titte«. "WOEBECK « dhnelt in ver-
gleichbarer Weise »phobic« wie »SCHROXXLER« dem deutschen »Schrecken«. Hinzu
kommt bei diesem Beispiel der Bezug von »Freuenschuh« zu »Frauenschuhg, der jedoch
nicht zur ErschliefBung der Bedeutung beitragt. Assoziative Konnotationen, die auf dem
Wortklang beruhen, werden durch Neologismen mit in der Zielsprache dhnlich konno-
tiertem Klang ersetzt: So wird aus »scrivadelly« »mirobelli« (ebd., S. 36). Sprachstruk-
turelle Hinweise werden weitgehend iibernommen (Wortfolge, Interpunktion). Auch in
der deutschen Version taucht die Mdglichkeit eines impliziten Subjekts auf: »1z an Freu-
enschuh!« (ebd., S. 36) statt »Teez iz an Freuenschuh!« Hinzukommt ein zielsprachlich
bedingter Hinweis, der durch die Grofischreibung von Nomen entsteht. Im Vergleich
zum Ausgangstext erleichtert dieser Umstand die Identifizierung von méglichen Wort-
bedeutungen. Wenige Ausnahmen weisen eine grofiere phonetische Nahe zu deutschen

4 Die Analyse der niederlandischen Ausgabe
wurde durch Tobias Dammers beratend begleitet.
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Ausdriicken auf. Die titelgebende Anfangsfrage »Wazn Teez?« (ebd., S. 1) lasst sich auch
ohne den Bildtext mit dem umgangssprachlichen »Was’'n das?« in Verbindung brin-
gen. Diese Abweichung fiihrt jedoch zu Inkonsistenz: In »Wazn teez?« wie in »Teezn an
Freuenschuh?« (ebd., S. 37) fungiert das Suffix »-n« in »Wazn« bzw. »Teezn« als Pradikat
(= ist), in letzterem Fall von der deutschen Wortstellung abweichend (Verb-Erststellung
im Fragesatz). An anderer Stelle (»Iz an Freuenschuhl!«, ebd., S. 36) taucht mit »iz« eine
andere Ubersetzung auf, die mit dem Ausgangstext Ubereinstimmt. Das lautmaleri-
sche »ribble« (Ellis 2016, S. 13) (=1adder) des Ausgangstextes wird durch die Abwandlung
eines pars pro toto ersetzt (»Sprossel, Ellis 2017b, S. 13). Einige Ausdriicke sind hingegen
weiter von der Bezugssprache entfernt. Wahrend »furt« (Ellis 2016, S. 21) in der engli-
schen Version einen direkten Bezug zu »fort« (= Festung) aufweist, setzt die Ubertragung
mit »Forzung« (Ellis 2017b, S. 21) ein Kofferwort aus dem englischen Begriff und der deut-
schen Ubersetzung »Festung« ein. Die Informationen zur Bedeutung der Insektenspra-
che verandern sich kaum im Grad ihrer manifestness, die Polyvalenz des Ausgangstextes
bleibt trotz dieser Abweichungen erhalten. Die intermodalen Beziige ermoglichen die
schrittweise ErschliefSung von Bedeutungen, unterstiitzt durch vereinzelte inter- und
intralinguale Beziige.

Anders verhalt es sich mit der niederldndischen Ausgabe des Werkes (Ellis 2017a). Die
titelgebende Anfangsfrage (»Kek iz tak?«, ebd., S.1) ist einer der wenigen Ausdriicke, die
ohne intermodalen Bezug nicht zu deuten waren. Fast der gesamte restliche Schrifttext
ist auch ohne den Bildtext zu verstehen, da ein durchgehender Bezug zu niederlandi-
schen Ausdriicken besteht. Diese sind hdufig nur durch Wortverschmelzungen, veran-
derte Orthographie (Tilgung unbetonter Vokale, Sonorisierung einiger Konsonanten:
s>z, t>d, p>b) und umgangssprachliche, regionale oder veraltete Begriffe verfremdet.
Die exemplarische Gegeniiberstellung der ersten Satze in niederlandischer Insekten-
sprache, orthographisch korrektem Niederlindisch und deutscher Ubersetzung veran-
schaulicht diese Néhe (s. Tab. 1).

Tab.1
Exemplarische
Weedk nietoor Weet ik niet, hoor. Weif ich nicht. Gegeniiberstel-
Doe doei! Doei-doei! Tschiiss! lung interlingualer
o09000000000000030303239000000000000000000ITAACIOOUEIEIAIIIIICCAIIIAOIAVOIOUOIOIIIICDT soa000c0000C 0090000000030300000000TTCTIKY Bezu'gein Kek iz
Zomzun pland? Soms een plant? Vielleicht eine Pflanze?

....................................................................................................................................................................................... tak? (vgl. ebd.,
Wadfur pland? Wat voor plant? Was fiir eine Pflanze? 5. 11f)

Wu zoeknu trabladdurr. We zoeken een trapladder. ~ Wir suchen eine Trittleiter.

Ausnahmen tauchen nur sehr vereinzelt auf. Anstelle des englischen »gladdenboot« (Ellis
2016, S. 36) tritt in der niederldndischen Version »Repelksteel« (Ellis 2017a, S. 36), die
Verfremdung eines Kofferwortes aus »repelsteeltje« (=~ Rumpelstilzchen) und »kasteel«
(=Schloss). Besonders deutlich wird der Kontrast zwischen den beiden Ubersetzungen
am bereits erwdhnten Beispiel »BOOBY VOOBECK!« (Ellis 2016, S. 29, Herv. i. Orig.).
Wihrend die deutsche Ubersetzung den Bezug zur natiirlichen Sprache aufgreift, wahlt
die niederlandische Ubersetzung ein durch Orthographie und Wortverschmelzung ver-
fremdetes, altmodisches Schimpfwort: »LOEDERR FNU DOERRAK !« (Ellis 2017a, S. 29,
Herv. i. Orig.) nimmt Bezug auf »Loeder van een doerak!«, was man in etwa mit dem deut-
schen »Drecksack von einem Schuft!« tibersetzen konnte. Es entsteht, insbesondere beim
Vorlesen, eine klangliche (punktuell auch begriffliche) Verfremdung der Standardsprache,
die durch die Sonorisierung der Konsonanten einen summenden Charakter bekommt.
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Die kurze Betrachtung reicht aus, um deutlich zu machen, dass die Polyvalenz des Aus-
gangstextes in der niederlandischen Ausgabe verloren geht. Anstelle schwach manifes-
ter treten stark manifeste Informationen. Die intermodalen Beziige sind zwar nach wie
vor vorhanden, jedoch nicht mehr notwendig, um die Insektensprache zu verstehen. Die
interlingualen Beziige sind derart dominant, dass die Erfahrung von Fremdheit stark
eingeschriankt und eine intermodale Spurensuche unnétig wird. Was bleibt, ist eine
leichte Verfremdung der Standardsprache. In einem Interview beschreibt die Verlegerin
des Ausgangstextes einen genau entgegengesetzt misslungenen Ubersetzungsversuch.
Sie beschreibt einen ersten Entwurf der franzésischen Ubersetzung als willkiirliche
Fantasiesprache, in der u.a. fiir wiederholt auftauchende Lexeme (z.B. »ribble«) unter-
schiedliche Ubersetzungen eingesetzt wurden. (Vgl. Corbett 2017) In diesem Fall wurden
also inter- und intralinguale Beziige ignoriert, schwach manifeste Informationen nahe-
zu vollkommen getilgt. Die RezipientIn kann die Insektensprache dementsprechend nur
so weit erschliefien, wie es die intermodalen Beziige zulassen. Die Inkonsistenz der In-
sektensprache verhindert jede weitere Erschlief3ung.

Dekategorisierung und multimodale Kompetenz
als Voraussetzung gelingender Bilderbuchiibersetzung

Der betrachtete Ausgangstext Du Iz Tak? ist ein komplexes Gefiige aus intermodalen,
inter- und intralingualen Beziigen. Die Polyvalenz des Textes entsteht vor allem durch
das feine Austarieren dieser Beziige und damit schwicher und starker manifester Infor-
mationen. Wihrend der Bildtext als fortlaufender Begleiter den dominanten Bezugs-
punkt fir die ErschlieBung der fiktiven Sprache liefert, sind inter- und intramodale Be-
zlige sparsam eingesetzt. Die ErschlieRung bleibt dadurch eine Herausforderung.

Eine Ubertragung des Textes erfordert daher die von Oittiinen angesprochene multimo-
dale Kompetenz der UbersetzerIn. Betrachtet man die beiden Ubertragungen vor dem
Hintergrund der Polysystemtheorie, so féllt die Kontamination der niederlandischen
Ausgabe durch Normen des Zielsystems ins Auge. Die von Reif3 angesprochene zusitz-
liche Instanz des Adressatenbezugs tritt in dieser Version sehr dominant auf und nimmt
in Kauf, die Polyvalenz des Ausgangstextes zu verlieren. Hintergrund der Abweichung ist
der Versuch, die Insektensprache vermeintlich kindgerecht zu konstruieren, indem die
Dominanz der intermodalen Beziige einer der interlingualen Beziige weicht. Der kind-
lichen RezipientIn wird offensichtlich ein geringeres Dekodierungsvermogen zugetraut.
Dabei wird tibersehen, dass Bilderbiicher nicht kategorisch mit Kinderbiichern gleich-
zusetzen sind. Dem Text wird eine deutliche Adressierung eingeschrieben, die dem
Ausgangstext fehlt. Erwdhnenswert ist an dieser Stelle sicher auch der Hintergrund der
Ubersetzerinnen. Weder die deutsche noch die niederldndische Ausgabe wurden von
ausgewiesenen UbersetzerInnen erstellt. Schon hier stellt sich die Frage, warum Verlage
nicht auf Expertise zuriickgreifen, die — siehe Oittiinen — offenbar in der Ubersetzungs-
wissenschaft bzgl. der multimodalen Komplexitat des Bilderbuches vorliegt. Wahrend
der niederldandische Leopold-Verlag mit Imme Dros eine Kinderbuchautorin mit der
Ubersetzung beauftragte, setzte der Schweizer NordSiid-Verlag fiir die deutsche Version
mit Anja Schone und Jess Jochimsen eine Theaterregisseurin/-padagogin und einen
Kabarettisten, Autoren und Fotografen ein. Anja Schone studierte neben Theaterwissen-
schaften auch Anglistik, Germanistik und audiovisuelle Kommunikation. Jess Jochimsen
studierte Germanistik, Politikwissenschaft und Philosophie. Dem NordSud-Verlag
scheint zumindest die Bedeutung der multimodalen Kompetenz fiir eine gelingende
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Ubersetzung bewusst gewesen zu sein, der Leopold-Verlag hingegen schon mit der Wahl
Dros den Fokus auf Kinder als Priméradressaten gesetzt zu haben. Die Vorkategorisie-
rung als Kinderliteratur geschieht dabei, obwohl der spezifische Gegenstand diese Kate-
gorisierung nicht evoziert.

Der Aspekt der SpracherschliefSung ist bei Du Iz Tak? zwar ein Sonderfall der Bilderbuch-
ibersetzung, vermindert jedoch nicht die Ubertragbarkeit der herausgearbeiteten Fall-
stricke zwischen Ausgangstext und Zieltext. In jedem Bilderbuch verschmelzen Schrift-
text, Bildtext, materielle und paratextuelle Charakteristika zu einer Einheit, deren se-
mantisches Potential durch die komplexen inter- und intramodalen Beziige entwickelt
wird. Ein Bilderbuch zu tibersetzen, heif3t, sich dieser Beziige bewusst zu werden und
dadurch die Polyvalenz des Ausgangstextes zu erhalten. Das erfordert auch die Bereit-
schaft zur Dekategorisierung vermeintlich rein kinderliterarischer Texte.

Eine weiterfiihrende komparative Untersuchung von Ubersetzungen des Werkes kénn-
te nicht nur aufgrund der Anzahl der Ubersetzungen ergiebig sein. Offen bleibt z.B. die
Frage, wie Ubersetzerlnnen mit groen sprachstrukturellen Unterschieden zwischen
Ausgangs- und Zielsprache umgehen (etwa die Ubersetzung in Morphemschrift fir die
chinesische Ausgabe), wie stark die Ubersetzungen durch Normen des Zielsystems be-
einflusst sind und ob sich dhnliche Tendenzen an weiteren Beispielen zeigen lassen.
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»Werke, die sich als Geschenke fur die Jugend
ganz besonders eignen«
Die Kinder- und Jugendbucher der Berliner
Verlagsbuchhandlung Carl Friedrich Amelang

in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
SEBASTIAN SCHMIDELER

»Books Particularly Suitable as Gifts for the Young«
Books for Children and Youths by the Berlin Publishing House Carl Friedrich Amelang
in the Early Nineteenth Century
This article, a contribution to the history of the book, presents the publishing house
Carl Friedrich Amelang as an important example of specialised children’s book produc-
tion in early nineteenth-century Berlin and Germany. The focus is on strategies of pro-
duction, distribution, the materiality of books and their reception with special attention
paid to the importance of illustrations, specific book styles and authors such as Johann
Heinrich Meynier and Amalia Schoppe. It shows how this publishing house continued
the tradition of eighteenth-century children’s literature, while modernising it with new
genres such as adventure novels and information books.

Lokale Kinder- und Jugendbuchmarkte des
18. und 19. Jahrhunderts als Erfolgsgeschafte

Die Verlags- und Buchhandelsgeschichte des 18. und 19. Jahrhunderts ist sowohl »faszi-

nierende Blitezeit des Buchhandels in Deutschland« (Raabe 1984, S. I1X) als auch reich

an Innovationen des Kinder- und Jugendbuchmarkts im Prozess der Institutionalisie-

rung und der Modernisierung (vgl. Schmid 2018, S. 22ff.; Ewers 1982, S. 13 u.a.). Zu Recht

wurde betont, dass sich Verlage als »eigentlich bestimmende und dynamische« Instanz

der Kinder- und Jugendliteratur herausstellten, weil sie »als erste die enorm gestiegenen

Lese- und Bildungsbedtirfnisse immer breiterer Schichten wahrnahmen« und darauf

strategisch geschickt reagierten (vgl. Dettmar u.a. 2003, S. 128). Diese Verlags- und Buch-

handelspraxis steht im Kontext von Prozessen wie Volksaufklirung, Wissenspopulari-

sierung, der zunehmenden Alphabetisierung und Bildungsbestrebungen in Bezug auf

Kinder und Jugendliche sowie der Ausdifferenzierung der Gattungen und Genres, ins-

besondere der erzahlenden Kinder- und Jugendliteratur (vgl. zuletzt Schmideler 2019).

Die Kinder- und Jugendbuchproduktion wurde zu einem relevanten Geschiftsfeld des

Buchmarkts und des Buchhandels. Dies zeigt den »Strukturwandel des gesamten litera-

rischen Marktes« (Ewers 1982, S.13), ein »neues und geschirftes Adressatenbewusstsein«

(ebd.) fur Kinder und Jugendliche als Zielpublikum sowie die Entwicklung der Kinder-

und Jugendliteratur »zu einem relativ selbstindigen Zweig des literarischen Marktes« ~ AMF80<H
(ebd.; vgl. auch Schmid 2018, S. 22f.). FUR KINDER- UND

JUGENDLITERATURFORSCHUNG
GKJF 2019 | www.gkjf.de
pol: 10.21248/gkjf-jb.42
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Ahnlich wie in Leipzig die Grimmaische Strale gab es auch in anderen Stadten Zentren
des deutschen Buchhandels. Die Berliner Briiderstrafle zdhlt dazu. Seit der zweiten Half-
te des 18. Jahrhunderts bildete sie einen Nucleus des kulturellen Lebens, der Publizistik,
der Grafik und der Verlagsbranche Berlins. Hier wohnten der Illustrator und Grafiker
Daniel Nikolaus Chodowiecki und der Publizist und Populédraufklirer Friedrich Nicolai
(vgl. Raabe 1984, S. 141-164), im Haus Nr. 13 war die bekannte »Nicolaische Buchhand-
lung« untergebracht, im Haus Nr. 11 befand sich die 1806 gegriindete Verlagsbuchhand-
lung von Carl Friedrich Amelang. Der Verlag gehorte, obwohl im Sortiment auch Werke
fiir Erwachsene zu finden waren, zu einem der ersten spezialisierten deutschsprachigen
Kinder- und Jugendbuchproduzenten der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts.

Wie wird man im 19. Jahrhundert ein erfolgreicher Kinder-
und Jugendbuchverlag? — Erfolgsmodell Carl Friedrich Amelang

Betrachtet man die Situation des Berliner Verlagswesens im Bereich der Kinder- und
Jugendliteratur zu Beginn des 19. Jahrhunderts, so fillt auf:

Seit den zwanziger und dreif3iger Jahren hatte die Hauptstadt Preuf3ens als Verlagsort
einen ungeahnten Aufschwung erfahren [...]. Schon in der ersten Jahrhunderthalfte
widmeten sich allein in Berlin sechzig Unternehmen [...] dem aufblithenden Zweig
des Kinder- und Jugendschrifttums. (Knopf 1992, S. A55)

Bereits zu Beginn des 19. Jahrhunderts war Berlin ein Zentrum hauptsichlich des Verlags
von genuin romantischen Kinder- und Jugendbiichern (vgl. Pohlmann /Friemel 2012);
besonders die Realschulbuchhandlung von Georg Andreas Reimer ist hier von Bedeu-
tung. Wenn auch dieser Verlag heute nach wie vor in der Forschungsdiskussion eine
Rolle spielt, haben die 6konomisch und distributiv erfolgreicheren Akteure des Berliner
Kinder- und Jugendbuchmarkts andere Namen. Im Unterschied zu den Verlegern der ro-
mantischen Kinderbuchproduktion wie Reimer zdhlte Amelang zu den Vertretern einer
biedermeierlichen Richtung der Kinder- und Jugendliteratur. Der Verlag perpetuierte
spataufklarerische Ideen und popularisierte zugleich moderat romantisierende Elemen-
te. Mit dieser synkretistischen Tendenz war bedeutend mehr Absatz zu erzielen, weil sie
dem gédngigen Publikumsgeschmack eher entsprach. Die 6konomisch erfolgreichen Ber-
liner Kinder- und Jugendbuchverlage stehen dezidiert in dieser Tradition. In ihrem ver-
legerischen Handeln waren sie auf Popularitit und die moglichst breite Sichtbarkeit der
Gattungen und Genres der Kinder- und Jugendliteratur ausgerichtet. Sie orientierten
sich neben der Unterhaltungsabsicht vor allem am moralerzieherischen und bildenden
Anspruch der biedermeierlichen Kinder- und Jugendbiicher.

Der erfolgreichste Berliner Kinder- und Jugendbuchverlag des 19. Jahrhunderts, die Firma
Winckelmann und S6hne, versuchte daher, eine moglichst abwechslungsreiche Palette
von Produkten zu distribuieren (Wegehaupt 2008, S. 5; Schmideler 2012, S. 2; zum Ver-
lagssortiment vgl. Vogel 1981, S. 71). Das Sortiment schloss die Produktion fiir die Papier-
warenindustrie ein. Die Firma von Johann Gottfried Hasselberg, die »von 1814 bis 1869«
bestand, versuchte sich auf dem Buchmarkt zu behaupten, indem sie sich im angebo-
tenen Sortiment »fast ausschliefilich« auf »Kinderbiicher und Fibeln« konzentrierte
(vgl. Knopf 1992, S. A57), nach denen vermehrte Nachfrage bestand. Einen dritten Typus
reprasentierte die von Friedrich Wilhelm Gubitz gegriindete Berliner Vereinsbuchhand-
lung und der Verlag von M. Simion. Sie war auf massenhaft und in kurzen Abstanden
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distribuierte, preiswerte Heftchen- und Serienliteratur mit moralerzieherischen und
belehrenden Erzdhlungen und populdren Lesestoffen von Erfolgsautoren wie Gustav
Nieritz spezialisiert (vgl. Knopf 1992, S. A57; vgl. auch Schmideler 2017, S. 3).

Die 1806 erfolgte Verlagsgriindung von Carl Friedrich Amelang (1785-1856) fiigte sich
taktisch in den Berliner Kinder- und Jugendbuchmarkt ein und versuchte, dort einen
eigenen Platz zu finden und zu behaupten (vgl. zur Verlagslandschaft Berlins auch Knopf
1992, S. A57-A61). Der Verlagsgriinder Carl Friedrich Amelang war gelernter Buchdrucker.
Als Verleger agierte er geschickt (vgl. Harthaus 1906, S.6). Neben Kinder- und Jugend-
biichern verlegte Amelang auch »gewerbliche Schriften« und »Sprachlehrbiicher« fiir
den Bildungssektor (vgl. ebd.). Amelang gelang es, sich durch diese geschickte Strategie
einen erheblichen Erfolg auf dem durchaus umkampften Buchmarkt und gegen starke
Konkurrenten in Berlin zu sichern, bevor er am Ende seiner Laufbahn das Unternehmen
»an Friedrich Volckmar und Anton Vogel, den Mitinhaber der Firma J. G. Mittler in Leip-
zig«, verkaufte. (Ebd., S.7)

Zu der Soliditat der Verlagspraxis Amelangs trug das Umfeld in der Berliner Briiderstraf3e
wesentlich bei (vgl. Parthey 1956). Der direkte Biicherverkauf in der Verlagsbuchhand-
lung war eine sichere Einnahmequelle. Amelangs Erfolg griindete auf einem eigenen
Programmkonzept. Amelangs Verlagspraxis grenzte sich von den riihrend-sentimenta-
len, moralerzieherischen erzihlenden Schriften der Vereinsbuchhandlung von Simion
ab, die zum Zweck des massenhaften Absatzes und der Popularitdt rasch produziert wa-
ren. Sie bot im Gegensatz zu den illustrierten Kinder- und Jugendbiichern des Verlags
Winckelmann und Séhne, die mit auflagenstark verbreiteten Steindrucken erfolgreich
waren, in der Ausstattung der Biicher solidere Qualitiatsware.

Obwohl Amelang sich erfolgreicher biedermeierlicher Kinder- und Jugendbuchautoren
bediente, setzte er, dhnlich wie der Berliner Verleger Johann Gottfried Hasselberg, auch
auf die Lehrbuchproduktion und den Verkauf von Sprachlehrbiichern, Worter- und
Kochbiichern fiir Erwachsene. Das Verlagsprogramm war differenziert in »Schriften
fir die Jugend mit sauber illumin[ierten] Kupfern«, »Bildungsschriften fiir die erwach-
senere Jugend«, auflerdem Papierwaren wie »Vorschriften zum Schonschreibeng, ein
»Zeichenbuch«, »Kupferstiche«, als »Kunstbeschaftigungen« ausgewiesene Beschafti-
gungsbiicher fiir Kinder, »Landcharten« sowie »Unterhaltende gesellschaftliche Spiele«.
(vgl. Wilmsen 1825, S. 514-517) Auf3erdem umfasste das Sortiment religiose Schriften wie
Andachtsbiicher, Gesangbiicher und praktische Sach- und Lehrbiicher zu den Themen-
gebieten Baukunst, Chemie, Feldmesskunst, Geographie, Historische Schriften, »Medici-
nische Schriften«, »Militairische Schriften«, Mythologische Schriften, Naturgeschichte
und »Oekonomische Schriften« (vgl. ebd., S. 517-520). Amelang vermied es schlieflich
auch, in Bezug auf den groferen Publikumsgeschmack nicht konsensfiahige, im zeitge-
nossischen Verstindnis gewissermafien »avantgardistisch« anmutende, genuin roman-
tische Kinder- und Jugendschriften zu publizieren, die in Reimers Verlag der Schulbuch-
handlung veroffentlicht wurden.

Produktionsspezifische Verlagsstrategien

Betrachtet man Amelangs Verlagsstrategien, fillt zunéchst auf, dass die eigenen Verlags-
erzeugnisse kontinuierlich als »empfehlungswiirdige Werke, die sich zu Geschenken
ganz besonders eignen, herausgestellt wurden (vgl. beispielsweise Schoppe 1828, S. 245).
Dieser Umstand dokumentiert eine besondere Entwicklung des Kinder- und Jugend-
buchhandels; dieser Verlagszweig vertrieb Geschenkliteratur (vgl. auch Grenby 2012,
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S.168-178), die fiir das Weihnachtsfest, Geburtstage und Namenstage, zu weiteren hohen
weltlichen und kirchlichen Feiertagen und Festen wie Konfirmation oder Firmung und
als Schulpreis fiir herausragende Leistungen bestimmt war. Diese Entwicklung setzt sich
in Deutschland im Kaiserreich direkt fort (vgl. Dettmar u.a. 2003, S. 132). Durch diese
kontinuierlichen Schenkanldsse konnten Verlage wie Amelang ihre Kinder- und Jugend-
biicher als anlassbezogene Geschenkliteratur vergleichsweise sicher absetzen.

Eine weitere Verlagsstrategie Amelangs bestand darin, damals bertihmte und viel ge-
lesene Kinderbuchautorinnen und Jugendschriftsteller der Biedermeierzeit an sich zu
binden. Dazu zdhlten Amalia Schoppe (vgl. Thomsen 2008) ebenso wie Johann Heinrich
Meynier (vgl. Strobach 1978), die zu den erfolgreichsten Kinder- und Jugendbuchautoren
ihrer Zeit gehorten. Meynier, der ein umtriebiger Vielschreiber und Mehrfachverwerter
seiner Uberwiegend zur Sachliteratur zu zdhlenden, aber auch moralisch belehrenden
Kinderbiicher und Jugendschriften war, veroffentlichte seine mehrfach aufgelegten
Werke im Verlag von Amelang unter den Pseudonymen Felix Selchow, Felix Sternau,
M. W. Gottschalck und Julius Freudenreich.

Carl Friedrich Amelang war offenbar bereit, sich mit den Autorinnen und Autoren der
von ihm verlegten Kinder- und Jugendbiicher grof3ziigig den Gewinn zu teilen. Amalia
Schoppe, die mehrere ihrer erfolgreichen Kinder- und Jugendbiicher in Amelangs Ver-
lag veroffentlichte, bot Amelang ein Honorar von zehn Talern fiir den gedruckten
Oktavobogen an (vgl. Schoppe in Thomsen 2008, S. 341). Dieses Honorarangebot hatte
fiir die Autorin sogar Referenzstatus. Schoppe schrieb am 18. Februar 1837 an den Leipzi-
ger Verleger August Taubert jun. (vgl. ebd., S. 340 ff.), in dessen Verlag sie ebenfalls einige
ihrer zahlreichen Werke veroffentlichte:

Ich sage Thnen aber im Voraus, daf} ich in Hinsicht des Honorars nicht mit mir han-
deln lasse; meine Sachen gehen so gut, daf? auch ich Friichte von meinem Fleif3e ern-
ten, und vor allen Dingen Zeit gewinnen will, recht Gutes und Gediegenes liefern zu
konnen; auch arbeite ich jetzt, wo ich 45 Jahr alt bin, nicht mehr so schnell, als friiher.
Ich weif3 auch, daf} bei diesem Preise mein Verleger noch immer das Doppelte von
dem gewinnt, was ich erhalte. Amelang, mit dem ich seit so vielen Jahren Geschiafte
mache, und der noch eben jetzt ein Buch von mir druckt, von einem andern die 2te
Auflage macht, hat mir freiwillig diesen Preis gegeben, daher weif3 ich, daf} er mir
auch sonst zu bewilligen ist. Zehn saubre Freiexemplare verstehen sich von selbst;
in Hinsicht der Zahlung wiirde ich gern, gegen Wechsel, eine billige Frist bewilligen.
(Ebd., S. 341)

Amelang arbeitete wegen der rdumlichen Nahe auch mit Jugendschriftstellern aus Ber-
lin zusammen. Zu seinem »Hausautor« (vgl. Knopf 1992, S. A57) wurde der Berliner Pfar-
rer, Lehrer und Schriftsteller Friedrich Philipp Wilmsen (vgl. Stach 1998; Hesekiel 1833),
ein wesentlicher Vertreter der Madchenerziehungsliteratur und der moralisch belehren-
den und Wissen vermittelnden Unterhaltungsschriften fiir das junge biedermeierzeit-
liche Publikum. Die meisten seiner in »rastlos tatiger« (Stach 1998, S. 3) Betriebsamkeit
verfassten Kinder- und Jugendbiicher verdffentlichte er in Amelangs Verlag. Wilmsen
war Grunder einer Madchenschule, der nach Konigin Luise von Preufien benannten
Luisenstiftung, fiir die er auch Lehrbiicher verfasste (vgl. ebd.), sodass sich leicht erklaren
lasst, dass Wilmsen den Verlagsschwerpunkt Amelangs der Madchenliteratur mit un-
terhaltend belehrenden moralerzieherischen Jugendschriften bildete. Von ihm stammt
wohl auch die von Amelang iibernommene charakteristische Eigenart, seinen moral-
erzieherischen, sittlich-belehrenden und unterhaltenden Kinder- und Jugendbiichern
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in Anlehnung an Gattungsvorbilder des spaten 18. Jahrhun-
derts den Namen von Mddchen und Jungen als Kinder seiner
schriftstellerischen Produktion zu geben, oftmals mit direk-
ten oder indirekten geschlechterspezifischen Anspielungen
auf die Mythologe oder die christlichen Heiligenlegenden.
Diese Namen markieren die geschlechterdifferenzierte Zu-
ordnung und Adressierung der Kinder- und Jugendbiicher
an das junge Publikum, sodass bereits aus dem Titel deutlich
wurde, an wen sich die Verlagserzeugnisse richten sollten.
Derartige moralerzieherische, sittlich belehrende Biicher
konnten auch an beide Geschlechter zugleich adressiert sein
(Wilmsen 1813). Es handelt sich bei dieser Darstellungsstra-
tegie auch um die antizipative Entwicklung eines Reihen-
profils nach dem zeittypischen Prinzip der Serialitdt (vgl
Schmideler 2019).

Andere Kinderbuchautoren und Jugendschriftsteller haben
diese Markierung iibernommen, sodass es sich keineswegs
um eine zufillige Konzeption, sondern um eine profilbil- e /——:;“
dende Verlagsstrategie handeln diirfte, wie die titelgebenden
Namen dieser Biicher von Ariston (vgl. Vollbeding 1817) bis
Vesta (Gebauer 1827) belegen konnen. Auch hier gab es an Jun-
gen und Madchen gleichermaflen gerichtete Kinderbiicher
(vgl. Freudenreich 1826). Diese onomastischen Zuschrei-
bungen an mythologisch und bildungshistorisch besetzte

e g oderi L

o Zur

Do

Figuren waren uiberdies eine typische Erscheinung der bie-
dermeierlichen Kinder- und Jugendliteratur insgesamt und
findet sich auch in anderen Verlagen (vgl. z. B. Schoppe 1831).
Allen diesen Kinder- und Jugendbiichern ist ein starker moral-
erzieherischer, sittlich-belehrender, padagogischer Anspruch
inhédrent, der unmittelbar an spataufklarerische Traditionen
der Sittenliteratur anknipfte. Es handelt sich bei derarti-
gen Kinder- und Jugendbiichern insofern jedoch auch um e
Gattungstransgression, als behutsam aktualisierend und

modernisierend der unterhaltende Anteil stieg, obwohl auch hier realistische Schilde-
rungen als Kompilationen von geografischen Reisebeschreibungen oder historischen
Ereignissen dominierten, die oftmals einen lehrbuchartigen, trocken belehrenden Ton
haben. Titel wie Amalia Schoppes Die Auswanderer nach Brasilien oder die Hiitte am
Gigitonhonha (vgl. Schoppe 1828) sind iiberdies ungeachtet ihres moralerzieherischen
Gehalts bereits eine Konzession an die als Lektiire bei Kindern und Jugendliche in die-
sem Zeitraum beliebter werdende Abenteuerliteratur (vgl. Cortez 2006). Sie sind gat-
tungsspezifische Zugestdndnisse und absatzfordernde Verlagsstrategien im Kontext des
Prozesses der »Literarisierung« der moralischen Erzahlungen (vgl. Brunken u.a. 1998a,
Sp. 54). Die noch immer deutlich erkennbare Moralerziehung als Movens dieser Erzéh-
lungen wurde nun eingebunden in belletristische Formen unterhaltender, spannender,
abenteuerlicher und aktionistischer Handlungen (vgl. Brunken 1998).

In anderen Wissen vermittelnden Kinder- und Jugendbiichern des Verlags sind die Ver-
lagserzeugnisse Amelangs allerdings deutlich traditionsverhafteter und fithren Ent-
wicklungen des spaten 18. Jahrhunderts ungebrochen weiter. Die Darstellungsstragie in
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Heinrich Rockstrohs Der Thiergarten zu Lilienthal (vgl. Rockstroh 1817) besteht aus be-
lehrenden Erziehungsdialogen und weist deutliche Bezugnahmen auf Georg Christian
Raffs naturgeschichtliche Sachbiicher fiir Kinder auf (vgl. Schmideler 2018). Auch diese
Darstellungsweise ist kein Einzelfall. August Gebauers Vesta oder hduslicher Sinn und
hdusliches Leben (vgl. Gebauer 1827) hat noch als »Familiengesprache mit einer Folge
von moralischen, religiosen und naturkundlichen Gesprichen« (Brunken u.a. 1998D,
Sp. 1322) diese Struktur.

Interessant fiir die taktische Platzierung des Verlags auf dem lokalen Berliner und nati-
onalen deutschen Buchmarkt ist Amelangs breite Berticksichtigung aller relevanten Al-
tersklassen der verschiedenen geschlechterspezifischen Lesealter. Die Kinder- und Jugend-
biicher inszenierten in geschickten Genrehybridisierungen und Gattungstransgressionen
naturwissenschaftliche, technische, historisch-geografische Weltbilder als Teil der kinder-
und jugendliterarischen Wissensvermittlung. Nach dem Erfolgsmodell der Gotterlehre
Der Olymp von August Heinrich Petiscus (vgl. Petiscus 1821), die noch 1905 in neuer Aus-
stattung in 21. Auflage in einer volligen Neubearbeitung auf dem Buchmarkt prasent war
(vgl. Petiscus 1905), sind Amelangs Biicher daher gewissermafien im Wortsinn Kinder
des Olymp. Es ging in diesen Kinder- und Jugendbiichern immer darum, humanistische
Bildung und Wissen dsthetisch bewusst an Kinder und Jugendliche zu vermitteln. Diese
mythologischen Anspielungen auf die humanistische, antike Bildungstradition werden
bereits aus den Titeln der Kinder- und Jugendbiicher deutlich. Verwiesen sei nur an die
romische Gottin von Familie und Haus, Vesta (vgl. Gebauer 1827), und an die griechische
Gottin der Anmut, Euphrosyne (vgl. Wilmsen 1828a).

An die romantische Marchenbegeisterung machte Amelang hingegen nur scheinbar
Konzessionen. Er bewegte sich ganz in der Tradition der Spataufklarung und ihrer Vor-
liebe fiir moralische Feenmérchen nach franzoésischen Vorbildern. Zwar hat der Kin-
derbuchsammler Karl Hobrecker die unter dem Pseudonym M. W. Gottschalck von
Johann Heinrich Meynier verfasste Sammlung Titania oder moralische Feenmdhrchen
fiir Kinder (vgl. Gottschalck 1822) als »Beispiel eines hochromantischen Méarchenbuchs«
mit einem »schauerlichen Text« bezeichnet (vgl. Hobrecker 1924, S. 140 Nr. 57), aber mit
dem romantischen »Volksmarchen« nach dem Vorbild der Briider Grimm oder den arti-
fiziellen romantischen Mirchen von E.T.A. Hoffmann hatte diese Marchensammlung
wenig gemeinsam. Sie stand im Zeichen der Moralerziehung und fiihrte die Tradition
der franzosischen Feenmarchen fort; dafiir spricht auch die frankophone Abkunft des
Erlangener Hugenotten Johann Heinrich Meynier. Hier werden Marchen »vermischt mit
moralischen Geschichten« (Hurrelmann 1998, Sp. 833), Meynier bietet ein »Gemisch von
Bearbeitungen unter pddagogisch-moralischen Gesichtspunkten« (Brunken u.a. 1998b,
Sp. 1649). Dies entspricht der Tendenz des Verlagsprogramms von Amelang zur Pddago-
gisierung von Kinder- und Jugendliteratur und bekraftigt einmal mehr die Beobachtung,
dass sich Amelangs Verlag moglicherweise als Konzession an den breiteren Publikums-
geschmack von den genuin romantischen Kinder- und Jugendbiichern fernhalten wollte.
Insgesamt dominieren im Verlagssortiment kompilatorische Gattungsmuster: Mora-
lische Beispielgeschichten riihrenden, gemiitsbildenden Charakters, Sacherzahlungen
historisch-geografischen, naturwissenschaftlichen-technischen Gehalts, lehrbucharti-
ge Sachbiicher, Anthologien, Sammlungen mit kompilatorischen Zusammenfassungen
und stilistisch auf den Adressatenkreis konzentrierten Darstellungen von Wissen. Die
Beschaffenheit des Buchtypus der Verlagsproduktion von Amelang kann als die Konzen-
tration auf die asthetische Bildung von Geist und Herz durch Literatur charakterisiert
werden. Im Vordergrund stehen Moralerziehung, sittliche Belehrung und Erbauung
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sowie unterhaltende Wissensvermittlung und &sthetische, literarische Bildung. Auf-
schlussreich ist, dass Amelang zu allen Gattungen der erzahlenden Bestsellerliteratur
der Mitte und des spaten 19. Jahrhunderts bereits einen Beitrag geleistet hat. Die Gestal-
tungsstrategien dieser Kinder- und Jugendbiicher erfiillen somit die Funktion der Gat-
tungsantizipation. Auffillig sind die antizipative Entwicklung von Reihenprofilen, wie
am Beispiel der onomastisch inspirierten Titeleien bereits deutlich geworden ist, sowie
die Verbreitung von Prinzipien der erzdhlten Serialitdt in den zahlreichen kompilatori-
schen Sammelwerken und belehrenden Schriften.

Folgt man einer gingigen Verlagsklassifikation der Kinder- und Jugendliteratur des
Zeitraums von 1800 bis 1850, ist zwischen folgenden typischen Verlagsformen zu unter-
scheiden:

in Belletristik oder Fachliteratur fihrende, renommierte und bereits fest etablierte
Verlage [...]; Verlage mit vornehmlich religidsem Programm [...]; Produzenten popu-
larer Lesestoffe [...]; Kunstverlage und lithographische Anstalten bzw. mit einer gra-
phischen Abteilung verbundene Buchverlage [...]; pddagogisch orientierte Verlage
[...]. (Brunken u.a. 1998 a, Sp. 96)

Fiir den Verlag von Amelang ist in diesem Kontext keine direkte und eindeutige Zuord-
nung moglich. Amelangs Verlag war im Untersuchungszeitraum weder fest etabliert,
noch brachte er religios besonders konnotierte Kinder- und Jugendbiicher heraus; wohl
aber genoss Amelang als Kupfertafelproduzent einen gewissen Ruf in der Ausstattung
grafisch anspruchsvoll illustrierter Kinder- und Jugendbiicher. Die innovativen Repro-
duktionsverfahren des 19. Jahrhunderts nutzte er nicht (wie beispielsweise die Berliner
Firma Winckelmann und S6hne). Auch als Produzent populérer Lesestoffe nach dem Vor-
bild von Gustav Nieritz u.a. trat der Verlag nicht auffillig hervor, obwohl es bei einigen
Kinder- und Jugendbiichern z. B. von Amalia Schoppe eine gemeinsame Schnittmenge
gibt und die Auflagenzahlen hoch waren. Am deutlichsten tendiert das Programm hin-
sichtlich seiner Spezifik zu den padagogischen Verlagen. Das Verlagsprofil von Amelang
lasst hauptsachlich in der betriebsamen Publikation der sittlich belehrenden Kinder-
und Jugendschriften des Hausautors Friedrich Philipp Wilmsen erkennen, dass Kinder-
und Jugendliteratur hier als Teil der Erziehungsschriftstellerei in spataufklarerischer
Tradition aktualisierend und modernisierend weitergefiihrt werden sollte.

Zur Materialitat der Kinder- und Jugendbiicher

Die Kinder- und Jugendbiicher des Verlags von Carl Friedrich Amelang verfiigten iiber
eine unverwechselbare Ausstattung. Sie zeichnete sich durch ein verlagstypisches For-
mat, eine Anzahl von etwa drei bis fiinf, mitunter auch bis 17 oder 20 Illustrationen pro
Band aus. Die Illustrationen verweisen auf die Seitenzahlen der Handlung oder Beleh-
rung und zeigen typische Genreszenen oder Gegenstiande, Objekte und Modelle der Wis-
sensvermittlung. Das typische Format der Buchobjekte betrug 14,5 cm x 13 cm (vgl. z. B.
Schoppe 1828; Gottschalck 1822; Wilmsen 1825; Rockstroh 1817 u. a.). Eine weitere Gruppe
von Kinder- und Jugendbiichern erschien im Format 17 cm x 10,5 cm (vgl. z. B. Schoppe
1834). Eine dritte Gruppe von geografisch-historischen, naturwissenschaftlichen und
technischen Unterhaltungs- und Lehrbiichern wurde im Format 20 cm x 12,5 cm verlegt
(vgl. z. B. Selchow 1828; Wilmsen 1821a).
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Ebenso wie der Verlag liber Hausautoren verfiigte, hatte er
auch einen festen Mitarbeiterstamm von Hausillustratoren.

Der Illustrationsstil war unverwechselbar und typisch fiir die
Verlagsprodukte: Deraudgeeben

von

F D Wilmfen

Gerade die Kinderbiicher aus dem Hause Amelang, die oft-
mals in hohen Auflagen erschienen und [...] zu den Ren-
nern in dessen Programm gehorten, zahlen zu den Perlen
klassizistischer und biedermeierlicher Buchkunst. Der
typographisch ausgebildete Verleger hatte sich offenbar

stets um gute Illustratoren [...] bemiiht. Amelangs Kinder-
bilicher weisen einen unverkennbaren Illustrationsstil auf,
den der Verleger offenbar seinen Mitarbeitern vorschrieb.
Die meist kolorierten Abbildungen sind von dekorativen
Randleisten umgeben, die entweder ornamental gestaltet
sind oder einige mit dem Hauptmotiv korrespondierende
Nebenszenen enthalten. (Knopf 1992, S. A57)

Von besonderer Bedeutung fiir die grafische Ausstattung der Kinder- und Jugendbuch-
produktion des Verlags sind die beiden Illustratoren und Kupferstecher Ludwig Meyer
und Ludwig Wolf, die zahlreiche dieser Biicher illustriert haben. Sie gaben den Banden
einen reich ornamentierten, biedermeierlichen Stil, der durch eine feine, besonders
sorgfiltige Linienfiihrung und ein auf3erordentlich leuchtendes, filigran ausgestaltetes
Kolorit besticht. Diese Buchgrafik zahlt zu den besten Leistungen der Illustrationskunst
fiir Kinder und Jugendliche der Biedermeierzeit Giberhaupt — auch im europédischen Ver-
gleich. Eine im Kupferstich ausgefiihrte, farbig im Handkolorit gefasste Kartusche im
Mittelfeld, die ein zentrales Hauptmotiv in der Form einer Genreszene darstellt, wird
von einer nicht kolorierten, reich ornamentierten Zier- und Randleiste umflort. Beson-
ders eindrucksvoll sind die in diesem Stil gestalteten Titelblitter der Kinder- und Jugend-
biicher des Verlags von Amelang mit charakteristischen Titelvignetten und einem
Frontispiz.

Oftmals sind die Kupfertafeln dieser Kinderblicher mehr als nur schmiickendes Bei-
werk. Sie konnten sogar Ausgangspunkt der gesamten Kinderbuchproduktion bilden.
Dies wird anhand der Entstehungsgeschichte von Heinrich Rockstrohs reich illustrier-
tem Kinderbuch Der Thiergarten zu Lilienthal. Ein unterhaltendes naturgeschichtliches
Bilder- und Lesebuch fiir Knaben und Mddchen. Mit 20 ausgemalten Kupfern von Meno
Haas besonders deutlich (vgl. Rockstroh 1817; zu Haas vgl. Schneider 1984, S. 254). Der
Verfasser des Textes bemerkte am Ende des Buchs: »Erinnerung. Dem Verfasser dieses
kleinen Buchs waren, als er dasselbe schrieb, Titel und Bilder dazu vorgegeben. Er bittet,
diesen Umstand bei Beurtheilung des Ganzen nicht aus der Acht zu lassen.« (Rockstroh
1817, S. 212) Rockstroh hatte diese Bemerkung zwar vermutlich eingefiigt, um auf die In-
homogenitit der Darstellung der Tiere im Tiergarten zu Liliental hinzuweisen, da unter
der Rubrik der heimischen »Tiere aus Wald und Feld« merkwiirdigerweise auch ganz
und gar nicht in die hiesigen Gefilde der Fauna zugehorige Lowen und Leoparden in
Erscheinung treten, aber auf diese Weise ist damit eine gangige Verlagspraktik in Ame-
langs Kinderbuchwerkstatt tiberliefert worden.

Dass dieses Vorgehen tatsichlich nicht zufillig war und Amelang nicht selten von den
lustrationen ausgehend seine Erstlesekinderbiicher konzipierte, beweist Friedrich
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Philipp Wilmens illustriertes Kinderbuch Gustav’s und Malwina’s Bilderschule. Ein
belehrendes Buch fiir Kinder, welche anfangen zu lesen (Wilmsen 1813). Wilmsen nutzte
die Gelegenheit zu einigen bildpadagogischen Hinweisen, die zeigen, wie der Verlag die
Bildbeigaben zum Ausgangspunkt seiner vom Bild geprigten illustrierten Kinderlitera-
tur machte:

Die Kupfertafeln zu dieser Schrift waren schon vorhanden, als der Verfasser die
Bearbeitung derselben zu einem belehrenden Bilderbuche {ibernahm; folglich ist
die Anordnung nach dem Alphabet, welche allerdings sehr unbequem ist, und die
dabey angenommene Orthographie nicht dem Verfasser beyzumessen. Das Buch
selbst ist mit Sorgfalt gearbeitet, und mag als Versuch betrachtet werden, die nicht
mit Unrecht verschrieenen Bilderbiicher fiir Kinder wieder zu Ehren zu bringen.
(Wilmsen 1813, S. I1I-1V)

Diese auf die Illustration bezogene Materialitat der Kinderbiicher aus Amelangs Verlag
wurde jedoch ebenso auch von einer realienpadagogisch inspirierten Bildmetaphorik
als Beitrag zur Vorstellungsbildung der Kinder und Jugendlichen im Prozess der Lese-
sozialisation flankiert. Ein Beispiel hierfiir ist Amalia Schoppes Jugendbuch Licht und
Schatten oder Bilder und Begebenheiten aus dem Jugendleben (vgl. Schoppe 1834).

Einen finanziell und organisatorisch nicht unwesentlichen verlegerischen Aufwand ver-
ursachte die Herstellung der fiinfzig handkolorierten Kupfertafeln fiir den naturhistori-
schen Bilderatlas im Querfolioformat (35 cm x 24,5 cm) der Kupfer-Sammlung (Wilmsen
1821b). In der Vorrede der beiden Direktoren des Berliner Zoologischen Museums, dem
Professor fiir Naturgeschichte Hinrich Lichtenstein und dem Professor fiir Medizin und
Entomologie Johann Christoph Friedrich Klug, wird daher auch Amelangs Engagement
lobend hervorgehoben:

Wenn ein deutscher Buchhidndler es unternimmt, mit Aufopferung bedeutender
Geldsummen ein flir den Jugend- und Volks-Unterricht bestimmtes Handbuch
der Naturgeschichte [gemeint ist Wilmsen 1821a und b - beides bildet eine Einheit,
d. Verf.] mit naturgetreuen und sorgfiltig gearbeiteten Abbildungen auszustatten, so
verdient dief3, selbst von dem hohren wissenschaftlichen Standpuncte aus angese-
hen, ohne Zweifel die dankbarste Anerkennung. (Ebd., S. III)

Das qualitativ hochwertigste illustrierte Jugendbuch aus Amelangs Verlag ist wohl
Meyniers Europa’s Linder und Vélker (vgl. Selchow 1828). In den dreifiig, zart und fili-
gran illuminierten und mit sehr lebhaften Genreszenen aus dem europaischen Volks-
leben geht es um das Ziel der grafischen Veranschaulichung und Vergegenstiandlichung
der Nationalcharaktere der europédischen Nationen. Die reizvollen, lebendig wirkenden
und genrespezifischen Zeichnungsvorlagen stammten von Heinrich Study, die Kupfer
wurden gestochen von Georg Bretzing, Meno Haas und Ludwig Meyer (vgl. Intelligenz-
blatt 1823, Anzeigenteil).

Der Preis der meisten Kinder- und Jugendschriften aus Amelangs Verlag betrug tiber
einen Reichstaler pro Buch. Wilmsens dreibandige Naturgeschichte fiir die Jugend und
ihre Lehrer (Wilmsen 1821a) wurde zusammen mit dem Bilderatlas der Kupfer-Samm-
Iung (Wilmsen 1821b) in der handkolorierten Ausgabe sogar fiir den fiir Kinderbii-
cher vergleichsweise hohen Preis von 12 Reichstalern und 12 Silbergroschen verkauft
(vgl. Gottschalk 1822, S. 290). Das mit dreifiig illuminierten Kupfertafeln ausgestattete
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Unterhaltungsbuch Europa’s Linder und Volker kostete 5 Reichstaler (vgl. Selchow 1828).
Das war zwar fiir ein Jugendbuch teuer, wenn man davon ausgeht, dass ein ungebunde-
ner Roman unter einem Reichstaler gekostet haben diirfte, aber hinsichtlich der Quali-
tat der Ware giinstig. Die Binde hatten eine hochwertige Ausstattung, sie waren mit auf
Papier aufgezogenen Zier- und floralen Randornamenten bedruckt, in feste Pappein-
binde gebunden und mit handkolorierten illuminierten Kupfertafeln renommierter
Kupferstecher illustriert.

Zur Rezeption der Kinder- und Jugendbiicher

Die Kinder- und Jugendbiicher Amelangs waren weit tiber den deutschsprachigen Raum
verbreitet und konnten iiber den Buchhandel auch im europdischen Ausland bezogen
werden. Bevorzugt wurden sie jedoch in Lander distribuiert, in denen deutsch gespro-
chen oder eine deutschsprachige bildungsbiirgerliche Minderheit bzw. eine fiir den
Absatz relevante Sprachgruppe fiir entsprechende Umsitze sorgen konnte. In einer Ver-
lagsanzeige von 1822 warb der Verlag damit, dass seine Kinder- und Jugendbiicher »in al-
len Buchhandlungen Deutschlands, der Schweiz, Oestreichs, Rufflands, Danemarks und
der Niederlande [...] zu erhalten sind« (Gottschalck 1822, S. 288). Der Verlag hielt sich in
Anzeigen und Werbung viel darauf zugute, »ganz neue Schriften fiir die Jugend« zu ver-
offentlichen, »welche sich sowohl durch belehrenden Inhalt und geschmackvolles Aeu-
Rere, als auch durch billigen Preis auszeichnen und zu schonen Weihnachtsgeschenken
besonders empfohlen werden kénnen« (Abend-Zeitung 1821, Anzeigenteil).

So bleibt zusammenfassend als Fazit festzuhalten, dass die Verlagsbuchhandlung von
Carl Friedrich Amelang zu den traditionsbewussten Berliner Kinder- und Jugendbuch-
verlagen zdhlte, die ihre Kauferschicht im gehobenen, zahlungskriftigen Blirgertum
suchte. Das Spektrum des Verlagssortiments war innerhalb dieser engeren Gattungs-
traditionen auf’erordentlich breit aufgestellt. Es dominierte die Nahe der Kinder- und
Jugendbiicher zum Sachbuch, die Tendenz zur unterhaltenden Wissensvermittlung und
zur moralerzieherischen Erbauung und sittlichen Bildung der Kinder und Jugendlichen.
Diese Tendenz zur Sachliteratur macht die Kinder- und Jugendbiicher aus Amelangs Ver-
lag auch heute noch interessant, da sie vielfaltige Gattungstransgressionen und Hybri-
disierungen aufweisen, wie sie typisch fiir diese Literatur sind. Sachbiicher haben zwar
»mehr den Status nichtfiktionaler Literatur«, konnen sich aber »aller erzidhltechnischer
Mittel der fiktionalen Literatur bedienen« (Pech 2004, S. 9), was auch aus Amelangs
Kinder- und Jugendbiichern fiir die Bedingungen des Handlungs- und Symbolsystems
der Kinder- und Jugendliteratur der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts deutlich wird.
Ihren hohen Anspriichen gentligende buchgestalterische Materialitdt und die Qualitat
ihrer Illustrationen sind ebenso wie die typischen Reihenprofile und die Tendenzen der
Serialitdt der Verlagsproduktion bis heute ein Beleg fiir die Bedeutung dieses Berliner
Verlags fiir die Geschichte der Kinder- und Jugendliteratur des 19. Jahrhunderts —auch in
europaischer Perspektive.
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Primarliteratur

Abend-Zeitung 15, Nr. 285 (20. November 1821)

Freudenreich, Julius [d.i. Johann Heinrich Meynier] (1826): Hugo’s und Lina’s Erholungs-
stunden oder kleine Erzdhlungen zur Bildung des Herzens und der Sitten fiir Kinder
von vier bis neun Jahren. Berlin: Amelang

Gebauer, August (1827): Vesta oder hauslicher Sinn und héusliches Leben: Zur Bildung
des jugendlichen Geistes und Herzens fiir das Hohere. Berlin: Amelang

Gottschalck, M. W. [d.i. Johann Heinrich Meynier] (1822): Titania oder moralische
Feenmahrchen fir Kinder. Berlin: Amelang

Hesekiel, Friedrich (1833): Erinnerungen an Friedrich Philipp Wilmsen, [...] enthaltend:
Darstellung seines Lebens, Mittheilungen aus seinen Briefen, Gedichten, Predigten
und geistlichen Reden aller Art, besonders Konfirmations-Reden, einem
vollstindigen Verzeichnif3 seiner sammtlichen Schriften. Berlin: Mittler

Intelligenzblatt (1823): Intelligenzblatt der Zeitung fiir die elegante Welt Nr. 2 (31. Januar
1823). In: Zeitung fiir die elegante Welt 23, Anzeigenteil

Parthey, Gustav (1956): Das Haus in der Briiderstrafie. Aus dem Leben einer berithmten
Berliner Familie. Berlin: Das Neue Berlin

Petiscus, August Heinrich (1821): Der Olymp oder Mythologie der Aegypter, Griechen
und Romer. Zum Selbstunterricht fiir die erwachsene Jugend und angehende
Kiinstler. Berlin: Amelang

Petiscus, August Heinrich (1905): Der Olymp oder Mythologie der Griechen und Romer.
Mit einem Anhang: Die nordisch-germanische Goétterlehre. Zum Selbstunterricht
flir die erwachsene Jugend und fiir hohere Lehranstalten. Neubearbeitung. 21. Aufl.
Berlin: Amelang

Rockstroh, Heinrich (1817): Der Thiergarten zu Lilienthal. Ein unterhaltendes natur-
geschichtliches Bilder- und Lesebuch fiir Knaben und Madchen. Mit 20 ausgemalten
Kupfern von Meno Haas. Berlin: Amelang

Schoppe, Amalia (1828): Die Auswanderer nach Brasilien oder die Hiitte am
Gigitonhonha. Nebst noch anderen moralischen und unterhaltenden Erzihlungen.
Berlin: Amelang

Schoppe, Amalia (1831): Iduna oder Neue belehrende und erheiternde Erzdhlungen,
Maihrchen und Sagen fiir Teutschlands gebildete Jugend beiderlei Geschlechts vom
10. bis zum 14. Jahre. Leipzig: Krappe

Schoppe, Amalia (1834): Licht und Schatten oder Bilder und Begebenheiten aus dem
Jugendleben. In belehrenden und unterhaltenden moralischen Erzdhlungen fiir die
Jugend beiderlei Geschlechts von zehn bis vierzehn Jahren. Berlin: Amelang

Selchow, Felix [d.i. Johann Heinrich Meynier] (1828): Europa’s Linder und Volker.

Ein lehrreiches Unterhaltungsbuch fiir die gebildete Jugend. 3 Bde. 2. verb. Aufl,,
Berlin: Amelang

Thomsen, Hargen (Hg.) (2008): Amalia Schoppe. »... das wunderbarste Wesen, so ich je
sah«. Eine Schriftstellerin des Biedermeier (1791-1858) in Briefen und Schriften.
Bielefeld: Aisthesis

Vollbeding, Johann Christoph (1817): Ariston oder Schilderung menschlicher Geistes-
grofie und Herzensgiite zur Belebung der Frommigkeit und Vaterlandsliebe in
jugendlichen Herzen. 2. verb. Aufl. Berlin: Amelang

Wilmsen, Friedrich Philipp (1813): Gustav’s und Malwina’s Bilderschule. Ein belehrendes
Buch fiir Kinder, welche anfangen zu lesen. Berlin: Amelang
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Wilmsen, Friedrich Philipp (1821a): Handbuch der Naturgeschichte fiir die Jugend und
ihre Lehrer. 3 Bde. Berlin: Amelang

Wilmsen, Friedrich Philipp (1821b): Kupfer-Sammlung besonders zu F. P. Wilmsens
Handbuch der Naturgeschichte fiir die Jugend und ihre Lehrer: aber auch zu jedem
anderen Lehrbuche der Naturgeschichte brauchbar. Berlin: Amelang

Wilmsen, Friedrich Philipp (1825): Miranda. Eine auserlesene Sammlung bewunderns-
wurdiger und seltener Ereignisse und Erscheinungen der Kunst, der Natur und des
Menschenlebens. Fiir die Jugend. Berlin: Amelang

Wilmsen, Friedrich Philipp (1828 a): Euphrosyne oder Deutsches Lesebuch zur Bildung des
Geistes und Herzens fiir die Schule und das Haus. Berlin: Amelang

Wilmsen, Friedrich Philipp (1828 b): Apollonia. Eine Sammlung auserlesener Schilderungen
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Colonising the Play World

Texts, Toys and Colonial Fantasies in
German Children’s Stories around 1900°
PATRICIA ANNE SIMPSON

In German children’s literature around 1900, the representation of childhood in pseu-
do-colonial realms participates in a construction of racial identities based on trans-
cultural play. Acts of reading and scenes of instruction intersect with material objects
to convey a pedagogy of race dominated by learned whiteness. This article asks: How
does German children’s fiction around 1900 reconfigure national identity as imperial
experience? An analysis of a noncanonical though exemplary fictional text about a jun-
gle adventure demonstrates strategies used to include the child in the colonial experi-
ence. Imagining this >play world« replicates for the child reader a sense of agency and
citizenship through encounters with an indigenous mediator, an impish primate and
imaginary landscapes — each represented through the lens of European epistemologies.
These tropes produce tension between historical fact and imaginative fiction, working
together to map a colonial geography of German identity on to a model transatlantic
German childhood. Framed by theories of material objects and toys, and supported
by the work of literary scholars and cultural historians, I examine the brief story »Die
kleine Urwalderin« [The Little Jungle Girl] from Auerbachs Deutscher Kinder-Kalender
auf das Jahr 1902 [Auerbach’s Almanac for German Children, 1902]. In it, the Amazonian
setting aspires to historically factual representation, which, however, cedes considerable
territory to the realm of fantasy. The projection of a German forest adventure on to a
Brazilian geography elides historical truths, such as centuries of the transatlantic slave
trade, and instead inserts imperial signifiers into an established syntax of the European
child at play. The resulting national ideology of childhood identity in this German-
language story imposes colonial order on a reimagined play world.

Supported by the work of theorists of material culture, literary scholars and historians
of German colonial culture, this analysis proposes a framework for understanding how
the act of reading engenders colonial fantasies of German childhood around 1900. The
story »Die kleine Urwilderin« [The Little Jungle Girl] and its illustrations appeared in
Auerbachs Deutscher Kinder-Kalender auf das Jahr 1902 [Auerbach’s Almanac for Ger-
man Children, 1902]. Founded in Berlin, in 1833, by the publisher Dr August Bertold Auer-
bach, the Kalender contained stories, poems, puzzles and illustrations for children; after
1887, Fernau Verlag in Leipzig became the publisher. It was issued annually until 1943
and, after the Second World War, from 1954 to 1966 under the title Auerbachs Kinder-
Kalender by Hoch Verlag in Diisseldorf. The 1902 edition of the almanac, under the
direction of its fourth editor Georg Botticher (1848-1918), contains a six-page story by

1 Iwould like to express my gratitude to the Librarian at the Joseph P. Horner Memorial Library,
editors, two anonymous readers and Helga Druxes German Society of Pennsylvania, provided invaluable
for their insightful comments on previous versions research assistance.

of this article. Bettina Hess, Special Collections
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W. Helmar [Maria Hellemeyer], which is accompanied by two illustrations by the Leipzig
artist Max Loose. It narrates a day in the life of the young German protagonist, Anita Vil-
linger, who lives on a plantation in the Brazilian »jungle« with her father and the domes-
tic servant, Caschumka. Anita must earn the right to play with her beloved doll, Liesl.
While accompanying Anita on a horse ride through the jungle, the doll is attacked by a
monkey, which at first responds to Anita’s call and accepts a treat of brown sugar. With
the intervention of Caschumka, Liesl »recovers« from the attack and is eventually re-
turned to the homeland. The tropes of a forest fairy tale are defamiliarised, transformed
into a colonial fantasy that elides historical contexts of latent and manifest colonialism
(Zantop 1997, p. 2). Bracketing harsh realities of history, from centuries of African slavery
in the Americas to European exploitation of the Amazonia and its resources, the story
is a cautionary tale about the consequences suffered by a doll in the wilderness. In this
article, I follow textual and material details — the significance of feathers across differ-
ent cultural contexts, for example — to trace the development and dissemination of an
American imaginary that becomes integral to a model of German colonial childhood.

Brazil and the play world

In his study of literature from and about Brazil aimed at young readers and children,
Franz Obermeier characterises much of the work as an attempt to process »die soziale
Realitdt des Landes« [the social reality of the country]? (Obermeier 2016, p. 7), though he
allows a wide margin for the unspecific scenarios common to fairy tales and children’s
stories. We can speculate about their authors’ intentions to make Brazil palatable for em-
igration around 1900, following the abolition of slavery in 1888; but a conscious effort
to »whiten« the population did certainly prompt Brazilian politicians and diplomats to
commit their efforts and resources to recruiting European families. The German settle-
ments thrived in the south of the country (for example, in the state of Rio Grande do Sul)
but not in the Brazilian Amazonia, which is the setting of »Die kleine Urwalderin.« Ober-
meier further observes that travel literature was often rewritten for young readers and
sometimes reworked as fiction (ibid., p. 37), and he clarifies the composition of the target
audience for Brazilian adventures: »Das gefahrliche Abenteuer prasentierende Land bot
sich einfach mehr fiir die Selbstbewdhrung Jugendlicher oder junger Erwachsener an,
als fiir Reisen von Kindern.« [The country and associated presentation of a dangerous
adventure simply appealed more to the self-examination of adolescent or young adult
readers than for children’s travel.] (ibid., p. 70)

An accurate depiction of ethnography or geography is not made in the »Die kleine Ur-
walderin« and Obermeier does not consider it in his work. He does treat W. Helmar’s
Vom Urwald zur Kultur. Erlebnisse eines Mddchens, 1898 [From the Jungle to Civilisation:
Experiences of a Young Girl, 1898], but he does so dismissively, attributing the inade-
quate understanding of cultural differences in Brazil to the shortcomings of the writer
(ibid., p. 132). Speculating on the gender of the author, he does not identify Maria Hel-
lemeyer as the author behind the pseudonym W. Helmar. Indeed, little is known about
her life. While she did not achieve critical acclaim or even notice, her work reproduces a
paradigm about ethnographic play and practising whiteness that has considerable pur-
chase on the development of European notions of culture and civilisation through colo-

2 Unless otherwise specified, all translations
are by the author.
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nisation, often independent of historical reality. Obermeier notes, for example, that Brazil
functions for her as a »Versatzstiick einer exotischen Prigung einer Normabweichung«
[a set piece for the exotic impression of a deviation from the norm] (ibid.). I do not dis-
agree, but it is the nature of those impressions that interests me. One can infer that Helmar
reached her intended audience as her work appears in an almanac for young readers. That
the »>exotic impression« involves the protection and preservation of white skin and an
amalgamation of African and American colonial tropes of the wilderness compels me to
consider the young jungle girl of the story’s title as a coloniser of the play world.

The polyvalent German term Spielwelt [play world] encompasses German material, liter-
ary and pedagogical cultures in its construction as a real and imaginary space in transat-
lantic modernity. »Die kleine Urwidlderin« demonstrates the ways that reading, through
the mingling of fact and fiction, expands an imaginative geography by using the trope
of worlding (Tautz 2018, pp. 16—-17). While Spielwelt can define not only the actual spaces
of children’s play activities but also the imaginative terrain, it more conventionally de-
notes the former. When ethnographer and historian Ingeborg Weber-Kellermann calls
attention to the variation in the meaning of the word Kinderzimmer in the nineteenth
century, for example, she describes the transformation from a Schlafraum [bedroom;
literally, sleeping space] to a Spielwelt [play world] (Weber-Kellermann 1991, p. 25). Al-
though often used more connotatively, the term signifies a physical, literal space.

My focus includes imaginative play with the world. An example from a German-American
toy manufacturer illustrates this point. In advertising copy from the A. Schoenhut anni-
versary catalogue of 1912, the play world begins to comprise interactions among mimet-
ic play, material objects and a sense of children’s citizenship. Play becomes performa-
tive. Marking the fortieth celebration of the immigrant Albert Schoenhut’s prosperous
US American venture, the authors of the catalogue, his six sons, celebrate the »German
hereditary instinct of toy making« and their American ingenuity and business acumen
(Schoenhut et al. 1912, pp. 5-6). Further, their description of the toy-making enterprise
evokes the ideology of colonisation. They write: »It is our hope that the past is but a
prophecy of the future and that Schoenhut Toys and Dolls — and all American-made
play products — will be an increasing element in peopling the American Children’s play
world.« (Ibid., p. 24)

The assumption of the play world as an uninhabited space in need of a population in-
tersects with colonising discourses about, among other regions, the American »wilder-
ness.< The rhetoric of »peopling [...] the play world« thus connects the material culture
of manufacturing to the verisimilitude engendered through emulative play. Further, the
assertion of genealogical relationships between German and American toy production
connects the >old« and >new« worlds in a way that not only reproduces the image of the
human likeness in a doll but also models imperial identity for the reading child. In par-
ticular, the materiality of the doll accrues significance. It exemplifies the »social life of
things,« to borrow from Arjun Appadurai’s notion that objects circulate in »different
regimes of value« (Appadurai 1986, p. 4). The doll Liesl’s circular path from Europe to
South America and back to Europe posits a fantasy of racial reconciliation that under-
writes the formation of the protagonist Anita’s colonial subjectivity.

In exemplary stories of European childhood on other continents, or other continents
viewed through the lens of German-speaking Europe, the possibility of empire exem-
plifies what Courtney Weikle-Mills defines as an »imaginary citizenship« of young adult
readers. The story under consideration here instructs a particular brand for the German-
speaking child, the privileges and priorities of which are corroborated by acts of play
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with material objects. Weikle-Mills asserts a »profound notion that children can ratify
national narratives« (Weikle-Mills 2013, p. 1); toys, too, testify to the truth of national
narratives, while disrupting, varying, or even subverting them. The textual positing of
imaginary citizenship, for which the national story functions as its proof, is countered
by the introduction of toys, the transnational experience of which transcends the na-
tional. While her work focusses on Anglo-American literary and pedagogical production
prior to 1900, Weilke-Mills’ concept of imaginary citizenship of children resonates with
the concept of national to imperial citizenship predicated on whiteness.
German-language adventure stories about play around 1900 unfold with the nation-
state as a recent phenomenon and German colonisation of Africa a contemporary reality.
Following its unification in 1871, Germany enhanced its national narrative with colonial
ambitions. The Congress of Berlin (1884-1886) effectively carved up the remaining ter-
ritory of Africa not yet colonised by other European powers. Germany established four
colonies in Africa (Togoland, Cameroon, German South West Africa and German East
Africa), encompassing approximately 1 million square miles (or 2.6 million square kilo-
metres) and 12 million inhabitants (Wildenthal 2001, pp. 1-2). Germany also acquired a
series of islands in the Pacific (1884-1914) and established a colony in Tsingtao, China
(1891-1914). However, as historian David Ciarlo cogently observes, the majority of Ger-
mans evinced little interest in the colonies: »Despite a brief surge of interest (buoyed
largely by the press), the German public seemed, at least to the die-hard colonial »enthu-
siasts,« to largely ignore Germany’s colonies.« (Ciarlo 2011, p. 4)

At the same time, Germans abroad in North and South America identified with the im-
perial desires of the homeland, defining themselves as colonists and pioneers (Simpson,
2019). As I argue, based on a reading of the »Die kleine Urwélderin,« the colonial adven-
ture for the German child abroad becomes accessible through the act of reading and
play.? The construction of racial identity, of German whiteness in a new »homeland:
abroad, generates a narrative about work, play and global identity. With attention to Ger-
mans outside Germany, such as the fictional Anita and her father, that identity acquires
an »imperial passport,« despite Germany’s modest colonial possessions at the turn of
the twentieth century. Details about migratory feathers, signifiers of the colonial experi-
ence, trace the inscription of an American imaginary that becomes integral to the trans-
national portrayal of German childhood.

Hybrid play

Texts about toys are an example of intentional instruction with reference to the interac-
tion with objects and caregivers. Dolls, as simulacra of the human, necessitate a specifical-
ly European implementation of toys in compensatory and vicariously consumed domes-
tic and colonial landscapes in order to regulate ownership. In »Die kleine Urwalderin,«
the reader accompanies the occasionally petulant protagonist on her adventures in the
primal jungle of Brazil. Helmar depicts a distant land with an exoticised version of the
classical German fairy-tale forest. The jungle is described as »wunderbar schén und
seltsam,« [wonderfully beautiful and strange], then immediately compared to a Feen-
garten [fairy garden] (Helmar 19023, p. 69), which creates a tone of ambivalence. Yet the
project of cultivating the land corresponds with the civilising task of parenting the child.

3 Generally, the positive tone of adventure and Herero Wars, 1904-1908, which is now recognised
descriptions of exploration shifts radically after the as the Herero and Nama genocide.

| Jahrbuch der GKJF 2019 | BEITRAGE AUS GESCHICHTE UND THEORIE

136



PATRICIA ANNE SIMPSON | Colonising the Play World

The descriptive passages invoke a compelling though challenging life on a hacienda
run by Anita’s father. The use of the word hacienda [Portuguese, fazenda] collapses the
difference between Spanish and Portuguese, homogenising any linguistic or historical
accuracy, but is nonetheless helpfully glossed: »So nennt man dort ein Gut.« [That is
what an estate is called there.] (ibid., p. 70) Jeff Bowersox calls attention to such disre-
gard for accuracy and describes the »confusion of colonial markers« (Bowersox 2013,
p- 124) endemic to colonial literature aimed at a youth audience. Yet in this instance,
the lapse remains puzzling. Despite the dominant image of South America as colonised
by Spain, sufficient sources in German that targeted candidates for migration to Portu-
guese-speaking Brazil were available.

To consult another source: Georg Anton (Ritter) von Schéffer, a major in the Brazilian
Honour Guard, as well as an adventurer, entrepreneur and author, published a recruit-
ment tract, in 1824, to attract Germans to Brazil. Brasilien als unabhdngiges Reich in his-
torischer, mercantilischer und politischer Beziehung [Brazil as an Independent Empire
in a Historical, Mercantile and Political Context] recounts the working relationships in
a plantation economy, using the Portuguese word fazenda [adapted to German orthog-
raphy as Facendas] (von Schiffer 1824, pp. 304-306). Von Schiffer’s audience, however,
comprised adult readers; his purpose was to portray an attractive — politically, econom-
ically, and topographically — hospitable alternative to overcrowding and underemploy-
ment in Europe. While the publication of this tract supersedes the German colonial pe-
riod, its inaccuracies and homogenisations of lands >over there« reveal a voracious colo-
nial imaginary in the absence of actual German colonies in South America. The story of
Caschumka and her ward, however, speaks the language of empire.

Fantasy landscapes inhabited by characters of colour populate adult and children’s lit-
erature alike. German authors of popular novels, Karl May foremost among them, cre-
ated fantasy worlds about faraway places that had little basis in historical reality. They
reveal more about the reading appetites of German-language Europeans at the time
than about contemporary African or American realities. The truth is not portrayed, but
imagined, and history recast and projected on to the page and the canvas of a national
imaginary. These imaginative revisions of factual information apply as well to authors
of children’s literature. In the introduction to his game-changing book, H. Glenn Penny
writes, »By 1900, Germany'’s leading ethnographic museums had descended into chaos.
A wild array of artefacts from all over the world pushed these museums well beyond
their material limits.« (Penny 2002, p. 1) He enumerates a seemingly random list of col-
lected and displayed material objects indicative of cultures and peoples both local and
far-flung, among them Polynesian canoes, Inuit clothing and Benin bronzes. With em-
pirical methodologies to tame the relentless collecting, Germany’s consumption of the
cosmopolitan resists the descent into chaos through precisely the pedagogical episte-
mology at work in the narrative. The unfamiliar is rendered familiar, even in the realm
of fantasy. In this way, an imperial identity is enabled by the colonial project.

Whiteness in the Global South

Just as toys were gendered and racialised, so, too, were stories about toys. In Bower-
sox’s analysis of colonial games, he writes that »girls were not actively encouraged to
engage in colonial play in the same way as boys« (Bowersox 2013, p. 49). In this story,
however, the young European, through the assistance and guidance of indigenous and
subordinate cognition, experiences the jungle as well as the domesticating miming of
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mothering her favourite doll. Early on we learn that Anita’s mother, Frau Villinger, is de-
ceased. Caschumka, a mixed-race household servant, plays the role of mother surrogate.
Bowersox, in discussing entertainment literature, further observes that »[mJedia aimed
at girls, by contrast, turned the colonial world into something much less adventurous
and disorderly« (ibid., p. 132). In this story, the spaces of the colonial imaginary retain a
vague sense of adventure and risk but accommodate the >European« and the »>Brazilian.
Paternal authority, once textually established, recedes from the story, except to oversee
Anita’s regimen of book learning.

This story, however concise, elaborates on the surfaces of skin and skin tone in revealing
and disturbing ways. Though not a colonial experience per se, the mapping of maternal
knowledge on to a Brazilian forest reiterates the process of constructing whiteness and
appropriating »native« knowledge. The author emphasises the trials and realities im-
posed by the Global South, »Weit von hier, jenseits des groflen Weltmeeres« [Far from
here, beyond the great ocean] (Helmar 1902 a, p. 69), on the surfaces of European bodies.
The body of water, the Atlantic, dominates the concept of a European world and world-
view. The geography of the watery world builds the boundary for the play world. In this
hybrid space, white skin is at risk. The narrator creates a comparative framework to nor-
malise exotic contrasts: »Es sah ganz seltsam aus, wenn das weife Kind zwischen all
den braunen und schwarzen Gestalten der Dienerschaft umherlief« [It was completely
strange to see the white child running among all the brown and black figures of the ser-
vants.] (ibid.) The narrator introduces Caschumka, »eine bronzefarbene herzensgute Die-
nerin« [a bronze-coloured, good-hearted servant] (ibid., p. 70), as mother surrogate, after
accounting for the presence of Anita and her father, the only German emigrants in the
Brazilian forest. Here again, the narrative embeds the relationship between Caschumka
and Anita in a familiar and quasi-familial setting; in doing so, the historical reality of
slavery and the fact that German Brazilians owned slaves are elided (Cassidy 2015, p. 28).
Caschumka’s provenance remains ambiguous in the story, which repeatedly foregrounds
her local knowledge.

Tension emerges due to the contrast between the verbal description of her »bronze« skin
and the black and white of the illustrations, homogenising the range of racial significa-
tion and their histories in Brazil. The myth of German moral superiority, in which the
violence and brutality of other European powers is contrasted with the good, albeit less
powerful Germans, was widespread in contemporary literature for young readers. The
inciting incident occurs when Anita has a childlike lapse in obedience: She refuses the
ministrations of Caschumka and throws a tantrum to resist the daily application of an
oily substance that functions as an insect repellent. This occurs after Caschumka pulls
back the mosquito netting from Anita’s bed. The »rote Masse« [red mass] (Helmar 19023,
p- 70) of the repellent is a reasonable precaution with which the child must comply. The
narrative invests considerable energy in the protection of white skin.
Caschumka later rewards compliant and industrious behaviour with
access to Anita’s precious doll, the favoured object of play.

Curious is the interplay between the representations of Anita and the
exclusively verbal description of the doll, especially when examined
in the context of the visual images. In Fig. 1, we see the sharp contrast
between Caschumbka, whose feet seem to continue the lines of the an-
imal skin rug, and Anita, whose body is presented in contiguity to the
unlined bed sheet. The upper frame of the illustration alludes to tiger
stripes — there are no tigers in Brazil - which underscores the confla-
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tion of South American and African signifiers. This associative visual logic underscores
the affinity between animal and human skins.

In describing the unillustrated doll, Helmar writes: »Es hatte einen weif3en Porzellan-
kopf mit roten Backen und Lippen und blauen Augen und porzellanene gelbe Locken.
Seine Arme und Beine, Hinde und Fiifle waren aus weiflem Leder gefertigt« [It had a
white porcelain head with red cheeks and lips and blue eyes and porcelain yellow curls.
Its arms and legs, hands and feet were made of white leather.] (Ibid., p. 70) The materiali-
ty of the doll is significant. Leather was used in doll production. Historian David Hamlin,
in discussing the centre of German doll production, Sonneberg, notes the variety of the
products: »They varied in size, material, hairstyles, clothing, and so on. Critically, they
had a variety of subcomponents, such as porcelain or wax heads, glass eyes, wooden ap-
pendages, textile clothes, mohair or felt hair.« (Hamlin 2007, p. 90) The author Helmar,
however, does not create the doll from reality alone. This colonial fantasy brings togeth-
er the materiality of toy production, destructive encounters in the jungle and the help
of indigenous skills and resources. Around 1900, the upper arms of dolls were usual-
ly made of leather and stitched to porcelain forearms. The multiple textures attest to
the individual doll’s hybridity prior to the jungle adventure, but the story demonstrates
a further hybridising of European and indigenous resources. The doll, made precious
through European origins, must be rationed, along with the leisure to play.

The life of a European child in the wilderness of Brazil makes many demands on the
young protagonist; Anita bears a double burden commensurate with her dual >citizen-
ship.< She must be an industrious learner about survival: »Was man so in der Wildnis
braucht, das ist Reiten und Schieflen, Fallen stellen, Schwimmen und Turnen, und
dann muflte sie geduldig beim Vater sitzen und Schreiben, Lesen und spéter Rechnen
lernen« [What you need to know in the wilderness, that is riding and shooting, setting
traps, swimming and doing gymnastic exercises, and then she had to sit patiently at her
father’s side and learn writing, reading and later arithmetic.] (Helmar 1902a, p. 71) In
short, an imperial pedagogy: As Anita learns to live and play her part as a German child
of the jungle, she inherits an investment in its domination and cultivation. Under the
tutelage of Caschumka, she makes progress with some predictable childish resistance.
Aside from the brief mention of the daughter’s duty to learn European skills at the be-
hest of her father, the patriarchal presence makes scant impression in the narrative. The
dyad of indigenous cognition, represented by Caschumka and the pluck of her ward,
proves sufficiently capable of generating an autonomous adventure story that blends
associations of the wilderness of Africa and the Americas.

In this edition of the almanac, the stories, poems, puzzles and illustrations cover a wide
range of natural and supernatural landscapes, from giant mushrooms and undersea ad-
ventures to more sobering stories of mining coal and a grandfather’s narration of his
war stories. Helmar contributed another story about a misbehaving child, »Die Giraffe«
[The Giraffe]. In this Mdrchen (fairy tale), little Else spits at her nanny and her mother
when called home from play. Her fate: An earth spirit appears and transforms her into
a giraffe. Else’s mother dies of despair, and the giraffe ends up in a cage, displayed in
a zoo (Helmar 1902b, pp. 138-140). Wild animals populate her two stories to different
ends. In »Die kleine Urwalderin,« Caschumka mediates between the child and the wil-
derness, embodied in an attacking monkey. Loose depicts the moment of kinship with
the monkey, presumably after it has been given some sugar as a treat, in his illustration
(see Fig. 2). For the protagonist, the absence of any European peers makes mimetic play
impossible — and Else would not have been a paragon of good behaviour in any case.
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Anita has no other children in her world, so her actions conform to the environment of the
jungle. She has never seen »wie européische Kinder ihre Puppen spazieren fiihren« [how
European children take their dolls out for a walk], so instead she slings it over her shoulder
»wie man ein Gewehr tragt« [as one would carry a weapon] (Helmar 1902 a, p. 71), although
she manages to tuck the doll’s feet into a belt to accommodate the toy while riding a horse.
Helmar calls attention to the absence of European playthings, which were, however,
available in some South American cities. In the newspaper Deutscher Pionier am Rio de
la Plata, advertisements for dolls and toys broadcast the import with aplomb (see Fig. 3).
For example, in 1879, J. H. Pehling’s toy store in Buenos Aires announces: »Alles was in
diesem Fache bis jetzt erfunden ist beziehe ich direckt aus Europa.« [Everything that has
until now been invented in this field I acquire directly from Europe.] (Deutscher Pionier
am Rio de la Plata 1879, p. 2)

It is important to note that the advertising copy lists baby carriages, rocking horses,
complete kitchen sets, all types of games and so much more; the complete inventory of
which cannot be listed due to space constrictions here. The little jungle girl’s story, driven
by the tension between survival and the quotidian, as represented by the need for skin
protection and incorporating wilderness skills into everyday existence, must eschew the
further acquisition of European toys and treasure the object from a distant homeland.
The story does not aspire to represent the experience of the colonial child with any re-
alism; rather, the details mobilise the South American imaginary with sufficient basis
in a European epistemology to make the distant locale a part of the German play world.
Moreover, the distance between urban consumerism and the postulated >jungle« of the
displaced German child is precisely placed in order to be overcome. Anita naturally and
unselfconsciously practises her jungle skills. Clearly, the requisite baby carriage, a toy
transport popular at the time, was not in Anita’s possession or Caschumka’s toolkit nor
would such a contrivance have navigated the jungle well. Anita’s play opens up multi-
directional ways to model and to mime behaviour and optics between Germany and a
fictional Brazil. The narrative description of the natural environment suggests corre-
spondences between play and reality, and skin and porcelain. The omniscient narrator
describes orchids: »Es sind dies sonderbare Blumen, die aussehen wie Spielzeug.« [These
are peculiar plants that look like toys.] (Helmar 1902a, p. 71) The natural world becomes
in itself and through simile a plaything, the jungle a play world.

By the 1890s, German manufacturers engaged in the widespread production of dolls
with porcelain or biscuit porcelain heads and cloth or leather bodies; especially impor-
tant were the two manufacturers Simon & Halbig and Kammer & Reinhardt, located
in Sonneberg, Thuringia. Yet at the time, these dolls would have had mohair or some
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hair-like substitute, not the porcelain locks the narrator describes, if they were among
the more popular character dolls. The unusual use of the adjective, porzellanen suggests
that the author is describing the quality of the hair, not the actual substance. The ma-
terial and metaphor engage in an unstable and transferable relationship. Metonymi-
cally, the doll's composition and complexion are constructed. In his 1928 review of Karl
Grober’s, Children’s Toys of Bygone Days, Walter Benjamin drew a compelling compari-
son between literary textuality and a toy’s materiality. In his discussion of the materi-
als toys are made of, Benjamin writes: »The alabaster bosom that seventeenth-century
poets celebrated in their poems was to be found only in dolls, whose fragility often cost
them their existence.« (Benjamin 1999, p. 115) That fragility and whiteness are integral to
the story’s resolution.

The doll is able to emit a sound, again, not an uncommon trait in contemporary toy
manufacturing. Helmar describes the sound early in the story. On the jungle ride, Anita
makes a calling noise to attract a small monkey. When it appears, it too makes sounds,
which are described in terms of a European epistemological framework: »In Europa hort
sich das Piepen ganz junger Spatzen fast ebenso an.« [In Europe, the peeps of very young
finches sound almost the same.] (Helmar 1902a, p. 73) The frame of reference needs con-
stant comparing and contrasting to keep the inventory of European and Brazilian habi-
tats from aligning. Significant here is the initially congenial relationship between Anita
and the monkey, with the sounds functioning as communication between the species.
Beginning in 1824, the trope of a monkey falling in love with a human circulated in vari-
ous media across Europe (Obermeier 2016, pp. 70-72), disseminating a sentimental trope
of communication between monkeys and humans. In this Amazonian story directed at
children, there is a hint at the possibility of cohabiting species. Anita gives the monkey
some brown sugar, not white, which the narrator glosses as European (Helmar 1902a,
p. 73). However, ultimately the experience of this young protagonist has an impact on
the homeland because the monkey attacks, Caschumka comes to the rescue, and Anita’s
doll is sent shome.« »Die kleine Urwélderin« is a story about the remigration of the doll
and the ability of material objects to acquire historical agency; demonstrating in this
instance that »objects are active agents in history« (Auslander 2005, p. 1017). The toy, the
doll Liesl, broken in the jungle and repaired by an indigenous household servant, em-
bodies the materiality of European production, with prosthetics from the tropical forest
that incorporate the colonial experience of the child into a return to the homeland.

Material mobility

This story, with its occasional Pygmalion moments, relies on the transference between
a young subject and both animate and inanimate objects. Once it consumed a proffered
treat of sugar, the monkey searches for more and spots Lies]; it attacks the precious
object and rips off an arm: »Eilig sprang es auf einen Baum und zerbif} und zerrif? den
Arm, daf’ die Zeug- und Lederstiicke nur so herumflogen.« [Quickly it sprang on to a tree
and bit and tore the arm so that pieces of clothing and leather were just flying around.]
(Helmar 1902 a, p. 73) Incensed by the attack, Anita, in a fit of pique, wants her guardian
to shoot the monkey, but Caschumka uses reason to dissuade her from the prospect of
killing the animal. Caschumka prevails; she describes the monkey as an »unverntinftiges
Tier« [irrational animal] (ibid., p. 74) and convinces Anita by admonishing her about be-
ing human: »Aber Du bist ein Mensch und darfst nicht bose handeln.« [But you are a
human being and may not behave badly.] (ibid.) The domestic servant and mother sur-
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rogate repairs Lies] with whatever material she has at local disposal; the repair includes
bird feathers.

The mother surrogate, Caschumbka, plays a pivotal role in the remigration narrative —
all the while her homeland and path from Africa to Brazil via the Atlantic slave trade
are not mentioned, although they are necessary prerequisites for the moral of the story.
Moreover, the early modern European integration of Brazilian featherwork for ocular
pleasure and display, as generally seen in Kunstkammer [cabinets of arts and curios], for
example, or for costume or decoration, fully obscures the network of indigenous signifi-
cation. Mostly associated in Europe with the coastal Brazilian Tupi, featherwork, though
traded throughout the colonial economies, was embedded in Amerindian cosmologies.
Additionally, Helmar’s narrative works both with and against Loose’s illustrations to
homogenise any distinction between Amerindian cognition and an African slave’s arti-
sanal doll repair. Though the craft is indigenous to South America, the labour supplied is
represented as that of African ancestry. The amalgamated doll is the product, uncannily,
of an amalgamated history that is ultimately the privilege of power and dominance. In
her essay on Brazilian featherwork, Mariana Frangozo writes: »A central element in the
early modern Kunstkammer, feathers and featherwork arrived in European collections
first and foremost as global networks of commerce and politics.« (Frangozo 2016, p. 121)
Caschumka intentionally refrains from plucking the colourful feathers directly from
the bird skin while repairing the beloved porcelain-faced doll. In the story, the domestic
servant finds the feathers decorative and leaves them for flourish. Though the conclu-
sion leaves open Anita’s remigration, the story ends with the doll returning to Germa-
ny with its bird skin and feathers, remnants of its jungle adventure. The featherwork
invokes an optics of decorative natural materials, which were traded directly between
indigenous peoples of Brazil and Europeans dating back to the mid-sixteenth century,
according to Frangozo (Frangozo 2016, p. 113). Further, Frangozo traces the European as-
sociation of Amerindians with featherwork back to the early modern period. This visual
stereotype, albeit diluted, and lacking in any granular detail, nonetheless populates the
story of the hybrid doll.

The European child Anita learns to control the irrational impulses she experiences in the
jungle from her bronze-skinned guardian and protector, a native informant, who is also
invested with the balance of reason and surrogate parental power to instruct (Fiorentino
1989, p. 404). The colour of skin also figures into the European construction of Native
Americans, as seen in the press coverage of the Wild West shows with abundant asso-
ciations between »noble savages« and »impressive red-brick faces« (ibid.). Like the de-
piction of Caschumbka in the story, these descriptions of colour purport to be adulatory.
Her skin tone is a repository of the necessary pedagogy for instructing young whiteness.
Unlike the message conveyed by the popular mainstream periodical for boys, Der gute
Kamerad, in which the dangers of the Brazilian jungle around 1900 are depicted (Bower-
sox 2013, p. 136), this story relies on a mother surrogate to achieve the accommodation
of a transnational German childhood. Caschumka combines local knowledge, which
the narrative describes as indigenous cognition, with common sense and enlightened
guardianship. Though the use of local material does not rise to the level of Tupi feath-
erwork, Caschumka’s bird-skin-and-feather repair of Liesl’s torn and bitten doll body
creates a hybrid toy that displays the colours of subaltern artisanship, which sutures
the feathery signifiers of the tropics along the porcelain purity of the European lineage:
»So ist Liesl spater auch mit einem Vogelfederarm nach Deutschland gekommen.« [This
is how Liesl later came to Germany with a bird feather arm.] (Helmar 19024, p. 74) The
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feathers become colonial signifiers for the Brazilian jungle adventure; they are mobile,
migratory agents of a colonial fantasy. These lessons and the material objects, mangled
and repaired, transmit the pedagogy of colonial play that nurtures imperial, imaginary
citizenship in a way that communicates through comparisons to European audiences.
The projection of a facile hybridity on to the material object, the doll, relieves colonial
anxiety. At the beginning of the play session, Anita, under Caschumka’s watchful eye,
accessorises the doll. Liesl is equipped with a lasso (ibid., p. 71), for example. And Anita
adorns the doll: She creates a beautiful necklace from the »schonsten, zierlichsten Vogel-
federn« [loveliest, most delicate bird feathers] (ibid.). The material doll embodies a trans-
national, transcontinental childhood, prepared to rustle cattle while wearing a necklace
composed from nature’s debris. Liesl’s return to the homeland, with the colonial mark-
ers of the Brazilian jungle, signifies a creolisation of her identity.

Conclusion

This story and its interaction with imagery succeeds neither in enhancing play nor mod-
elling European childhood as such, but rather in infusing the reading experience itself
with the danger directed at the object and recovery enabled by a skilled domestic ser-
vant. With native feathers and hands mending the doll’s wounds inflicted by the teeth of
the wild jungle denizen, the hybrid South American-European doll teaches the German-
speaking reader how to play; effectively ordering the world with bird skin and a hint
of feathery colour in the unruly space of the American imaginary. The texts, toys and
contexts of a colonial experience, created in the crucible of reading, present the pieces
to a pedagogical puzzle that practises cognitive play skills and applies them to the con-
struction of racialised identities. The »imaginary citizens« of the German-speaking play
world, such as Anita Villinger and her doll Liesl, evolve with and respond to the existence
of real German colonies and the fantasies those inspired.
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Doing Age

Von der Relevanz der Age Studies
fur die Kinderliteraturforschung
JULIA BENNER | ANIKA ULLMANN

Doing Age

On the Relevance of Age Studies for Children's Literature Studies

The act of addressing a literary message to children is often regarded as the genesis of
children’s literature. Consequently, age concepts play a role in how children’s literature
criticism constructs the recipients of this specific literary communication and assesses
its literary messages. Additionally, age constructions shape the characterisation of lit-
erary characters and narrative structures of children’s literature. Therefore, this article
posits that findings of Age Studies and Childhood Studies should be integrated into chil-
dren’s literature theory.

Recognising the importance of age for the analysis of children’s literature demands an
understanding of age as an identity category (comparable to the categories of race, class
and gender). In the vein of Judith Butler’s discussion of gender, this article claims that
age identity is a form of performativity, which naturalises concepts of age via the repe-
tition of age acts. Correspondingly, children must perform their childhood and make
themselves intelligible as children. Children’s literature, in this conceptualisation, is at
the forefront as a repository for and discursive producer of socially and culturally sanc-
tioned ways »to do« childhood (and other age roles). The act of buying or reading a chil-
dren’s book can be defined as a way of >doing« young age. Reading children’s literature
thus makes the child intelligible as child.

Wer sich mit Kinderliteratur® aus wissenschaftlicher Perspektive befasst, kommt nicht
umhin, iiber age? nachzudenken. Age spielt in seinen vielen Formen und Facetten im
gesamten System Kinderliteratur eine entscheidende Rolle. In Fundamental Concepts
of Children’s Literature Research beschreibt Hans-Heino Ewers den Beginn der Kinderli-
teratur als den Moment, in dem Kinder als die Adressaten eines Textes benannt werden
(vgl. Ewers 2009, S. 10). Perry Nodelman geht in seinem Buch The Hidden Adult der Frage
nach, warum Texte an Kinder adressiert werden und riickt Konstruktionen von Kindern
als besonderer, literarischer Nachrichten bediirfend in den Fokus:

Children’s literature as people now identify it exists only and always when adults
believe that children need something special in what they read that child readers
cannot provide for themselves and that adults must therefore provide for them.
(Nodelman 2008, S. 248)

1 Der Beitrag konzentriert sich auf Kinderliteratur Wissenschaftsdiskursen. Um Bedeutungsverschie- JAHRBUCH
und Kindheit, dhnliche Beobachtungen liefien sich bungen durch Begriffsiibersetzungen zu vermeiden, DER GESELLSCHAFT

. . g L FUR KINDER- UND
aber auch fiir Jugendliteratur und Jugend machen. verwenden wir flir age, sex und gender sowie die JUGENDLITERATURFORSCHUNG
2 Die zentralen Begriffe der hier diskutierten im Beitrag aufgefiihrten Dimensionen von age die GKJF 2019 | www.gkijf.de
Theoriefelder entstammen englischsprachigen englischsprachigen Begriffe. pol: 10.21248/gkjf-jb.44
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Altersdiskurse bilden grundlegende Bestandteile der Konstruktion von Kindern als
TeilnehmerInnen literarischer Kommunikation und sind zentraler Faktor bei der Kritik
und Besprechung literarischer Botschaften. In historischer Perspektive lasst sich dies
zum Beispiel bei Charlotte Biihlers Lesealtertheorie (1922) und den Studien zum guten
Jugendbuch in der Tradition Heinrich Wolgasts beobachten. Age ist als Differenzkate-
gorie (als ein jiinger und weil jiinger daher anders) in Abgrenzung zu erwachsenliterari-
schen Botschaften gattungskonstituierend (zu Alter in Erwachsenenliteratur vgl. Vedder
2018; Vedder / Willer 2012).

Auch in der Produktion und Rezeption ebenso wie der Vermarktung und Distribution
von Kindermedien, die oftmals eine entsprechende Empfehlung aufweisen, spielt age
eine signifikante Rolle. Zudem werden in den Texten? selbst oftmals Alterskonflikte, Alters-
zuschreibungen und als altersspezifisch dargestellte Probleme verhandelt. So missbilli-
gen Kinderfiguren von Pippi Langstrumpf bis Harry Potter etwa die Bevormundung der
erwachsenen Autorititen und die Einengung in einen padagogischen Schutzraum.*

Die Allgegenwartigkeit des Themas age in Kinderliteratur macht es notwendig, sich na-
her mit entsprechenden Theorien und Positionierungen auseinanderzusetzen. Sowie
Childhood Studies als auch Age Studies untersuchen die Hervorbringung von Altersste-
reotypen und die kulturellen Bedeutungen von age. Beide Forschungsbereiche sind in-
terdisziplinédr ausgelegt und beziehen dementsprechend Erkenntnisse vieler benachbar-
ter Forschungen mit ein; eine gegenseitige Rezeption findet bis dato jedoch kaum statt.
Wihrend die Childhood Studies sich — wie die Bezeichnung verdeutlicht — vornehmlich
mit Konstruktionen und sozialen Positionierungen von Kindern befassen, forschen die
Age Studies in der Hauptsache zu old age. Daraus resultierend weisen Childhood Studies
grofle Uberschneidungsbereiche mit der Entwicklungspsychologie und Padagogik auf,
wahrend die Age Studies viele Ansdtze und Ansichten der Gerontologie teilen. In mehr-
facher Hinsicht stellt die Auseinandersetzung mit Kindheit damit einen blinden Fleck
der Age Studies dar. Nachvollziehbarerweise haben fiir die Kinderliteraturwissenschaft
bislang die Childhood Studies eine deutlich grof3ere Rolle gespielt als die Age Studies.
Vermehrt werden die Age Studies jedoch auch in der internationalen Kinderliteraturwis-
senschaft rezipiert (vgl. Joosen 2018). Ein Grund fiir diese eher langsame Anndherung
kann in den ausgemachten Machtzentren der jeweiligen Disziplinen verortet werden. In
der Kinderliteraturwissenschaft ist meist der Erwachsene die gesellschaftlich als Norm
gesetzte Subjektposition, der Telos adoleszenter Entwicklung, und das Kind das mangel-
behaftete Andere. Demgegeniiber haben die Age Studies bis unlangst vornehmlich unter-
sucht, wie unsere Gesellschaft das alte Subjekt dominant als defizitar wahrnimmt, wah-
rend der Jugend die Machtposition zugesprochen wird.

Der folgende Uberblicksartikel erarbeitet und diskutiert, wie Alterstheorien und die in
den Age Studies sowie Childhood Studies gewonnenen Erkenntnisse von der Kinderlite-
raturforschung aufgegriffen und fiir sie genutzt werden konnen. Die Ansdtze der Age Stu-
dies sollen fiir die Kinderliteraturforschung anschlussfahig gemacht werden. Dabei wird
immer wieder auf Unterschiede zu den Childhood Studies hingewiesen. Anders als die

3  Wir verwenden hier einen weiten Text- und Kinder als Objekte erwachsener Machtausiibung

Literaturbegriff. bei Nikolajeva (2010) und Nodelman (2008). Eine

4 Nicht zuletzt basiert Kinder- und Jugendlitera- entsprechende Diskussion findet sich bereits bei

turtheorie selbst auf Alterskonstruktionen. So etwa Lesnik-Oberstein (1994) und soll hier nicht weiter
aktuell in der pauschalen Darstellung Erwachsener Gegenstand sein.

als intra- und extratextuelle Machtinstanzen und
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Childhood Studies, die sich oftmals auf entwicklungspsychologische sowie qualitative
und quantitative soziologische Erkenntnisse stiitzen, orientieren sich die Theorien der
Age Studies mehrheitlich an poststrukturalistischen Denkweisen, wobei vor allem Ju-
dith Butlers Arbeiten von Bedeutung sind. Age wird dabei als Identitdtskategorie bzw. als
Identitdtsmarker® relevant, das diskursiv hervorgebracht und performativ gelebt wird.
Entsprechend gilt es, fiir die Definition des Performativitatsbegriffs zunédchst auf Butler
und damit Gender- und Queer Theory beziehungsweise Subjekttheorie einzugehen. Im
Anschluss wird herausgearbeitet, was aus diesen Erkenntnissen fiir die Konstruktion
von age folgt. Dabei wird die Ubertragbarkeit der Theorien zu gender und sexuality auf
age kritisch hinterfragt. Abschliefiend soll gezeigt werden, wie Kinderliteratur tiber Kon-
zeptualisierungen von Alter und Altersperformativitat erschlossen werden kann.

Performativitat nach Butler

Judith Butler geht wie Michel Foucault davon aus, dass Identitdtskonfigurationen dis-
kursiv und performativ hervorgebracht werden, und konzentriert sich dabei auf semio-
tische Prozesse. Identitatsformation wird gemaf3 dieser Logik zu einer Frage nach der
Lesbarkeit von Subjekten. Sara Salih kommentiert Butler wie folgt: »There is no >I< out-
side language since identity is a signifying practice, and cultural intelligible subjects are
effects rather than causes of discourse that conceal their workings.« (Salih 2007, S. 56) In
dieser Konzeptualisierung hallt Emile Benevistes grundlegende Frage aus Subjectivity
in Language wider: »Then, what does I refer to?« (Benveniste 1971 [1958], S. 226) Diskurs
limitiert und reguliert die méglichen Bedeutungen, die das Ich annehmen kann. Per-
formativitat®, definiert als »the reiterative and citational practice by which discourse
produces the effects that it names« (Butler 1993, S. xii), beschreibt nun einen Vorgang,
bei dem der Signifikant auf kein Signifikat verweist, sondern dieses erst konstruiert?,
das heifdt dessen Existenz erst hervorbringt. Diese Verfahrensweise von Performativi-
tat wird besonders deutlich, wenn Butler sex (auf die Materialitat des Korpers bezogen/
Faktiztitat) und gender (auf die kulturelle Bedeutung der Materialitdt des Korpers bezo-
gen/Signifikanz der Faktiztitdt) diskutiert. Wire sex ein biologischer Fakt und gender die
gesellschaftliche Interpretation von sex, wire gender »a multiple interpretation of sex«
(Butler 2002 [1990], S. 10). »The »I« that is its body is,« so Butler, »of necessity, a mode of
embodying, and the >what« that it embodies is possibilities« (Butler 1988, S. 521). Gender
stellt einen free-floating signifier (vgl. Butler 2002 [1990], S. 10) dar, der (theoretisch) kei-
nen Referenten auflerhalb der Bedeutung, die er im jeweiligen Kontext annimmt, be-
sitzt. Tatsachlich jedoch ist gender »constituted in time — an identity instituted through
a stylized repetition of acts« (Butler 1988, S. 519). Diese Handlungen wiederholen dabei
ein »set of meanings already socially established« (ebd., S. 526). Performativitat fixiert
die Interpretation von sex mittels dieser Wiederholung von identischen Interpretationen

5 Andrea Griesebner und Susanne Hehenberger 7  Butler definiert Konstruktion als »temporal
(2013) sprechen von »Markierungen« anstelle von process which operates through the reiteration of
Kategorien, um analytische Kategorie von personel- norms. (Butler 1993, S. xix). Der Begriff macht auf
len Kategorien trennen zu kénnen. die Geschichtlichkeit diskursiver Aussagen aufmerk-
6  Zur genauen Unterscheidung von Performa- sam. Etwas eine Konstruktion zu nennen, bedeutet
tivitat und Performanz siehe Trilcke / Bers 2017. seine diskursive Entstehung mittels der Figur der

Wiederholung anzuerkennen. Konstruktion kann
daher als Effekt von Performativitat angesehen, aber
nicht auf diese reduziert werden.
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und konstituiert damit bindre Geschlechteridentititen. Sie limitiert die Bedeutungen
von sex und impliziert, dass eine Interpretation von sex, und damit eine mogliche Vari-
ante von gender, auf natiirliche Weise an eine bestimmte Materialitidt des Korpers ge-
bunden, folglich sein Signifikat ist. Performativitat kreiert weiter die Illusion, dass eine
Auspragung von gender indexikalisch auf sex verweist. Sie versteckt ihre konstruierende
Macht und 16scht damit die Prozesse der Wiederholung aus, die diese Verkniipfung her-
gestellt haben (vgl. Butler 1993, S. xxi). Diskursive Aussagen treten als Unmittelbarkei-
ten auf. Ihr Wahrheitsanspruch, jedoch »accumulates the force of authority through the
repetition or citation of a prior and authoritative set of practices« (Butler 1997, S. 51). Da
gender tatsachlich jedoch keinen Referenten besitzt, miissen Subjekte konstant gesell-
schaftlich etablierte Genderskripts auffithren, um in ihrer jeweiligen Geschlechtlichkeit
lesbar zu sein. Gender ist damit nichts, was man hat, sondern etwas, das man wiederholt
tun muss. In dieser Hinsicht greift Butler auf Simone de Beauvoir (1949/2000) und das
von Candace West und Don H. Zimmerman formulierte doing gender (spater auch: West
und Sarah Fenstermaker: doing difference) zuriick. So machen West und Zimmerman
die Feststellung:

Doing gender involves a complex of socially guided perceptual, interactional, and
micropolitical activities that cast particular pursuits as expressions of masculine and
feminine »natures«. [...] In one sense, of course, it is individuals who »do« gender. But
it is a situated doing, carried out in the virtual or real presence of others who are pre-
sumed to be oriented to its production. Rather than as a property of individuals, we
conceive of gender as an emergent feature of social situations: both as an outcome of
and a rationale for various social arrangements and as a means of legitimating one of
the most fundamental divisions of society. (West /Zimmerman 1987, S. 126)

In einem nichsten Schritt problematisiert Butler die Darstellung von sex als Fakt /na-
turlicher Wirklichkeit und betont die Konstruiertheit dieser Kategorie. Sex, so Butler, »is
from the start normative« (Butler 1993, S. xi), eine Interpretation der Materialitdt des
Korpers, die, wie bei gender, eine aus einer Vielzahl von Interpretationen sein konnte,
jedoch nicht ist. Der Status von sex basiert auf der Annahme, dass eine bestimmte Kom-
bination physischer Merkmale eine bestimmte Bedeutung besitzt und den Korper lesbar
macht. Der sexualisierte Korper ist damit ebenfalls immer diskursiv hervorgebracht.

Alter als performative Identitatskategorie

Age wird zunehmend als soziale Positionierung, Differenzkategorie und Identitatsmar-
ker aufgefasst, welche die Age Studies vornehmlich mit Bezug auf das old age und die
Childhood Studies mit Bezug auf Kindheit untersuchen. »Age«, so Pickard, »in recent
years, has come to be regarded as a relevant identity category on the same level as gen-
der, class and race« (Pickard 2016, S. 41). In Aged by Culture formuliert Margaret Gullette
als zentrales Anliegen der Age Studies die Denaturalisierung von Alter, welche sie als
vergleichbar mit der Denaturalisierung der Geschlechterbinaritat durch die Feministi-
sche Theorie ansieht (vgl. Gullette 2004, S. 102f.). Der Titel — Aged by Culture — deutet
bereits auf eben jene Idee hin, dass Alter — wie sex und gender — eine Konstruktion und
damit das Ergebnis normativer Wiederholungspraktiken ist.

Butler kann fiir die Analyse von age und ein Verstiandnis von Altersperformativitat he-
rangezogen werden (vgl. auch Haller 2005; 2010 a; 2010b). Jedoch muss sich ein solches
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Unterfangen der vorhandenen Unterschiede der beiden Identititsmarker bewusst sein.
So verweist der Begriff age im Kontext der Age Studies, im Gegensatz zu gender, nicht
unbedingt auf eine Identitdtskategorie, die in der westlichen, modernen Welt fiir alle
Menschen gleichermaf3en relevant ist. Ausdriicke wie coming of age oder Volljihrigkeit,
die einen Eintritt in das Erwachsensein markieren, unterstreichen die kulturelle An-
nahme, dass age nach der Jugend beginnt und erst dann ein Aspekt von Identitat wird
(vgl. Gullette 2004, S.106-111). Altern wird etwa selten als Prozess der Reifung vom Kind
zum Teenager begriffen, hier bestimmen teleologische Konzepte wie Erwachsenwerden
oder Heranwachsen den Altersdiskurs, sondern als Zustand der Alteren verstanden. Im
Deutschen wird dies besonders deutlich, denn hier bezeichnet der Begriff Alter eine
Identitatskategorie wie die Lebensphase dlterer Menschen gleichermafien. Eine Diskus-
sion von age im Kontext kinderliterarischer Medien machte deshalb die Behauptung
notwendig, dass age ein Identitdtsmarker ist, der alle Altersgruppen tangiert.

Weitere Unterschiede zwischen gender und age zeigen sich mit Hinblick auf die je-
weilige Strukturierung der Beziehung von Faktizitdt und Signifikanz der Faktizitdt. Age,
so Gullette, ist ein »body-based construct«, das im Kontrast zu gender eine »temporal
component« (ebd., S. 105) besitzt. Dieser Doppelstatus von Altersidentitit als korper-
basiert und temporar erschwert die Verortung der Faktizitit von age. Faktizitat jedoch
nicht im Sinne einer tatsachlichen, pradiskursiven Grofle. Gemeint ist hier jener Aspekt
von age, der als dessen Faktizitat konstruiert und gemeinhin als nattrlicher Gegenpol
zu dessen sozialer Interpretation gesetzt wird. Der Korper, oder genauer der Korper in
Zeit, bietet sich als veritabler Kandidat fiir die Faktizitat von age an. Biologische Vorgéin-
ge, das Wachstum von Korperteilen, der Verfall von Korperzellen, scheinen Zeit natiir-
lich zu messen, unverfdlscht von kulturellen, diskursiven Einfllissen. Jedoch sind Kérper
in unterschiedliche Kontexte eingebettet und korperliche Alterungsprozesse unabding-
bar mit Fragen nach medizinischer Versorgung, finanziellen Mitteln und Arbeitsalltag
verknupft. Grundséatzlich wird chronological age?®, die Anzahl der gelebten Jahre, gesell-
schaftlich als die Faktizitat der Identitatskategorie age gesetzt. Dies wird direkt an der
diskursiven Verhandlung von chronological age im Sprachgebrauch deutlich. Hier ist
chronological age die Messlatte auf Basis derer biologische, psychologische und soziale
Dimensionen von age bewertet werden. Die angenommene Faktizitat kalendarischer
Zeit steht tiber der vermeintlichen Natiirlichkeit korperlicher Vorgange. Chronological
age ist im Sinne der gesellschaftlichen Altersnormen nie abweichend. So ist man im
Sprachgebrauch schlau fiir sein Alter, anstatt zu jung fiir seine ausgeprdgten kognitiven
Fihigkeiten zu sein. Physikalische Marker, Verhaltensweisen, Fahigkeiten und Status-
symbole werden meist als indexikalisch, vom chronological age hervorgebracht ver-
standen. Jedoch muss auch chronological age, wie sex bei Butler, als diskursive Grofie
verstanden werden. Chronological age macht natiirliche Phanomene lesbar, tibersetzt
diese in Sequenzen und Abladufe, die mit Bedeutung aufgeladen werden kénnen. Cheryl
Laz bemerkt in »Act your Age«: »[W]e give chronology meaning by using it (and not
some other conception of time) as an organizing principle for individual and social life«.
(Laz 1998, S. 92). Chronological age stellt damit ein diskursives Werkzeug dar, mittels
dessen, gefiltert durch Altersnormen, biologische, psychologische und gesellschaftliche
Signifikanzen von age konstruiert und fixiert werden.

8 Vergleichbar mit dem Konzept des kalendari-
schen Alters (vgl. Haller 2010b).
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Die Bedeutung von chronological age verandert sich mit institutionellen, diskur-
siven, kulturellen und historischen Kontexten, innerhalb derer dieses interpretiert
wird, und variiert weiter abhéngig davon, ob die Interpretln Auenstehende/r (Fremd-
zuschreibung) oder das Subjekt selbst (Selbstzuschreibung) ist. Entsprechend hat chro-
nological age kein singuldres Signifikat, sondern eine Mehrzahl an Signifikaten.® Dabei
zeichnen sich, so unsere These, funf dominante Dimensionen ab, in denen Altersbedeu-
tungen produziert werden, beziehungsweise in denen chronological age interpretiert
wird: social age, biological age, psychological age, commodity age und experience age.
Social age definiert die Signifikanz von chronological age in der Gesellschaft. Innerhalb
dieser Dimension entwickeln sich Subjekte entlang vordefinierter, gesetzlicher Reife-
marker (das Recht Alkohol zu trinken, wéhlen zu gehen) und bewegen sich innerhalb
institutionalisierter Strukturalisierungen des Lebensverlaufs (Kindergarten, Lehre, Ar-
beitsplatz). Biological age bezieht sich auf Prozesse, die mit dem Korper eines Subjektes
verbunden sind (Haarwachstum, Hautalterung). Psychological age bezeichnet die Be-
deutungen, welche chronological age im Kontext der mentalen Entwicklung eines Sub-
jektes annimmt (Spracherwerb, Empathieentwicklung). Unter commodity age® ist die
Weise zu verstehen, wie chronological age in der Konsumkultur (Kleidung, Spielzeug,
Literatur) relevant wird. Experience age bezieht sich auf die Erfahrungen, welche einer
Altersgruppe zugesprochen werden (war schon im Ausland im Urlaub, hat Verlust erlebt).
Die unterschiedlichen Dimensionen ordnen die Interpretationen von chronological
age entlang diverser Teleologien, als Logiken der Zunahme, der Entwicklung und des
Verfalls, sowie auf Basis relationaler Verhiltnisse (Kind = Nicht-Erwachsener; vgl. auch
Frgnes 1994). Die Altersidentitdt eines Subjekts muss damit als fest und fluide, als Frage
des Seins und Werdens gleichermaf3en betrachtet werden. Wahrend gender, die Signifi-
kanz der angenommenen Faktizitdt des Korpers, fiir die meisten Menschen ihr Leben
lang eine bestdndige Grof3e ist, verdndert sich die Signifikanz von chronological age
(vgl. Wohlmann 2014, S. 54), wenn Subjekte sich im Verlauf ihres Lebens von Kindheit
uber Jugend und Erwachsensein zu hohem Alter bewegen. Folglich fordert Altersiden-
titdt vom Subjekt die Performativitat wechselnder Altersskripte, die abhangig sind von
den Altersdiskursen, welche kulturelle Konstruktionen des Lebensverlaufs und die
Altersrollen innerhalb einer Gesellschaft und damit die Beziehung des Subjekts zur Ge-
sellschaft, seinem Korper und anderen, formen und ordnen.

Kann man im Kontext dieser Differenzen von gender und age von age als performativ
erzeugter Subjektposition sprechen? Kreieren altersbezogene Handlungen, tiber die Figur
der Wiederholung den Eindruck einer Substanz, die sich an chronologisches Alter heftet
und die jeweilige Verbindung von Signifikanten und Signifikat naturalisiert? Ist age et-
was, das getan werden muss? Oder wire es akkurater, Altersidentitit als Konstruktion zu
begreifen, die durch die diskursive Wiederholung von Altersnormen konstituiert wird?
Die Antwort ist kontextabhdngig:

Grundsitzlich kann age als Performativitit verstanden werden. Age ist, wie gender, ein
leerer Signifikant, ein Signifikant ohne Referenten. Altershandlungen sind soziale Hand-
lungen, die von einer Auswahl an »images of and resources for doing age« (Laz 1998,
S. 102) einer historischen Periode oder eines kulturellen Raums reguliert werden. Die

9  Ahnliche Konzepte finden sich — teilweise unter auf Kinderpsychologie. Welche Auspriagungen die
Verwendung anderer Begriffe — auch bei Haller Mehrdimensionalitét von age in den Childhood
(20104a; 2010 b) und Aapola (2002); Beauvais (2016) Studies annimmt, wird noch aufgezeigt werden.
liefert einen historischen Uberblick mit dem Fokus 10 Begriff von Anika Ullmann.
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Wiederholung von Altershandlungen verfestigt und naturalisiert Alterskonzepte. Ob-
wohl theoretisch keine Altershandlung richtig oder falsch sein kann, da es keinen Refe-
renten gibt, nichts was der Performativitat vorausgeht, werden nicht-normative Alters-
handlungen oft kritisiert oder bestraft. Der englische Ausdruck act your age markiert
age deutlich als etwas, das getan werden muss. Age wird dabei gleichzeitig als etwas
Aktives und Theatralisches, kiinstlich Hervorgebrachtes ausgestellt (vgl. ebd.). Im Deut-
schen geht diese Nuance verloren, dennoch wird auch bei »Benimm Dich Deinem Alter
entsprechend!« ganz klar die Einhaltung von Altersnormen eingefordert und damit age
als Handlung markiert.

Viele biologische und psychologische Altershandlungen konnen jedoch nicht aktiv aus-
gefiihrt werden. Wie Hartung bemerkt, »[t]he strong culturalist emphasis in her work
makes it difficult to transfer Butler’s notion of performativity from the context of gender
to that of age, since the embodied experience of ageing [...] challenges cultural and so-
cial constructivism« (Hartung 2016, S. 18). Haar wird nicht aufgrund gesellschaftlich eta-
blierter Skripte, die das Haar alter Subjekte als grau konstruieren, grau. Die Unfahigkeit
von Babys zu sprechen wird nicht bedingt durch diskursiv naturalisierte Altersnormen.
Obwohl nicht alle Alterssignifikate getan werden konnen, sind sie konstruiert. Butler
bemerkt unter direkter Bezugnahme auf die »alleged facts of birth, aging, illness, and
death«, »the constative claim is always to some degree performative« (Butler 1988, S. xix).
Ubertragen bedeutet das: Die Signifikanz von Alterssignifikanten wird diesen auf Basis
normativer Ideen von age zugewiesen und naturalisiert. Die Unfahigkeit eines Babys zu
sprechen gewinnt an Bedeutung innerhalb von diskursiv abgesegnetem Wissen liber
Kleinkinder, welches das junge Subjekt als normal, frithreif oder langsam entwickelt be-
wertet. Der alternde, grauhaarige K6rper und das Bewusstsein eines Neugeborenen wer-
den lesbar gemacht und als diese lesbare Einheit diskursiv erst hervorgebracht, dhnlich
wie Butler dies fiir den sexualisierten Korper herausstellt.

Kindheit — Konstrukt und Performativitat

Wihrend sich die Age Studies im Wesentlichen mit der Performanz und Performativitat
von old age befassen, sprechen die Childhood Studies vornehmlich von der Konstrukti-
on von Kindheit. Seit den frithen 1990er Jahren hebt insbesondere die New Sociology of
Childhood den konstruierten Charakter von Kindheit hervor, wobei viele ForscherInnen
die auflerordentliche Bedeutung dieses Gedankens betonen (vgl. v. a. Alanen 1994, 2000;
James/Prout 2014)". Diesbeziiglich schreibt Martina Winkler: »Ein solches Verstand-
nis von Kindheit als soziale, kulturelle und historische Kategorie hat weitreichendes, in
mancher Hinsicht geradezu revolutionéres Potenzial.« (Winkler 2017, S. 10) Als Vorlaufer
dieser Idee und allgemeinhin als Begriinder der Childhood Studies gilt Philippe Aries,
der in seinem vielzitierten Werk Lenfant et la vie familiale sous 'ancien régime*? (1960, dt.
Die Geschichte der Kindheit, 1975) feststellt, dass sich Kindheit historisch entwickelt hat,**

11 Wenig spater taucht dieser Gedanke auch in 12 Der Text erschien erst 1975 in Deutschland.

der Kinder- und Jugendliteraturforschung auf (z. B. 13 Ahnlich auch: Norbert Elias in Uber den Prozef§
Hollindale 1997), ohne dass dabei allerdings auf die der Zivilisation (1977). Ariés’ These, dass es im Mittel-
Schriften der Childhood Studies verwiesen wird. alter noch keine Kindheit gab, ist immer wieder

Sowohl verschiedene ForscherInnen der Kinder- und kontrovers diskutiert worden.
Jugendliteraturforschung als auch der Childhood

Studies verweisen iibrigens darauf, dass Kinder

selbst ihre Kindheit (mit)konstruieren (s.u.).
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also soziokulturell erdacht wurde und im stetigen Wandel begriffen ist. Allison Prout
und Alan James argumentieren in Bezug auf nicht historische, sondern kulturelle Unter-
schiede dhnlich: »Childhood, as distinct from biological immaturity, is neither a natural
nor universal feature of human groups but appears as a specific structural and cultural
component of many societies.« (James/Prout 1990, S. 8) Ideengeschichtlich kann noch
deutlich weiter zuriickgegangen werden, wenngleich unbestritten ist, dass sich die Auf-
fassung von Kindheit als Konstrukt erst in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts durch-
gesetzt hat. Zunachst mussten jedoch Ideen und Konzeptionen von Kindheit >entdeckt¢
werden (vgl. Alderson 2013; Baader 1996). Unterschiedliche, ja kontrire Kindheitskon-
zeptionen (z.B. romantische, aufklarerische, biirgerliche, sozialistische Kindheitskon-
zeptionen) verweisen bereits darauf, dass Kindheit nicht so stabil ist, wie es oftmals den
Anschein hat. Auch deuten einige in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts publizierte
ethnologische Schriften auf die Konstruiertheit von Kindheit hin und legten damit die
Grundsteine fiir die interdisziplindren Childhood Studies. Noch vor Phillipe Ariés hatte
beispielsweise Margaret Mead (1929) auf die Konstruiertheit von Kindheit hingewie-
sen, indem sie in ihrer ethnologischen Feldforschung, bei der sie junge Madchen an der
Schwelle zur Adoleszenz studierte, feststellte, dass soziale Rollen kulturell determiniert
sind.** Zwanzig Jahre zuvor stellte Arnold van Gennep fest, dass »physiologische Puber-
tat und >soziale Pubertdt« nicht miteinander gleichzusetzen sind und nur selten zeitlich
zusammenfallen« (van Gennep 1999 [1909], S. 71), weshalb er zwischen »physiologischer
Pubertdt und sozialer Pubertdit« sowie »physiologischer Reife und sozialer Reife« (ebd.,
S. 73) unterscheidet. Implizit trennt er damit das >anatomische« vom »sozialen« Kind be-
ziehungsweise die »biologische Kindheit« von der »sozialen.

Eingedenk dieser Ideen lédsst sich nach Leena Alanen Kindheit/childhood als eine sozi-
ale Positionierung oder Kategorie auffassen. Analog zum Begriffspaar gender und sex
kann zwischen sozialer und biologisch determinierter Kindheit unterschieden werden,
weshalb Alanen in Riickbezug auf Aries zwischen »natiirlicher« und »sozialer Kindheit«
differenziert (vgl. Alanen 1994, S. 99). Childhood lasst sich in diesem Sinne und mit An-
schluss an die Age Studies als eine spezifische, mehrdimensionale Auspragung von age
und als ein Teil einer fluiden Altersidentitat begreifen.

Allerdings existieren bis heute weitere und teils sehr unterschiedliche Begriffsbildun-
gen, worauf an dieser Stelle nur schlaglichtartig eingegangen werden kann: Die Ameri-
kanistin Anna Mae Duane bezeichnet beispielsweise mit dem Begriff »rhetorisches
Kind« (Duane 2013, S. 15) kulturell konstruierte Kinder (und mit ihnen Kindheiten) und
stellt diesem Konzept das »historische Kind« (ebd.) als Bezeichnung fiir tatséchlich
lebende Kinder gegeniiber. Der Medienwissenschaftler Neil Postman unterscheidet in
dem einflussreichen, wenngleich umstrittenen Buch The Disappearance of Childhood
(1982) wiederum zwischen »infancy« (Postman 1982, S. xx) als biologisch bedingter
Lebensphase vor der Pubertit und »childhood« (ebd.) als sozialer Kindheit. Mit Bezug
aufKindheit — und auch Jugend - gilt es zudem zu beachten, dass damit auf unterschied-
liche Seinszustande referiert werden kann, wie Priscilla Alderson verdeutlicht:

»Childhood« variously refers to the status of being a minor, the early-life state of im-

maturity whether actual or ascribed, and the process of growing towards adulthood.
Traditionally, research about children has concentrated on examining the state and

14 Auch wenn die Methodik von Meads Studie heu- auf das gesellschaftliche Verstandnis von Kindheit
te als fragwiirdig gilt, hatte sie einen grofen Einfluss und ist daher hier von Bedeutung.
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process of childhood as if these are taken-for-granted facts. Childhood studies recog-
nise that childhood largely consists of a conferred status; many attributes are im-
posed or ascribed to children, such as ignorance, dependence and volatile emotion,
when they are not necessarily integral to childhood and when many children and
young adults demonstrate their knowledge, generous independence and reliable
wisdom. (Alderson 2013, S. 4)

Doch nicht nur die Konstruktion von Kindheit spielt in den Childhood Studies eine Rol-
le; mittlerweile wird auch hier vereinzelt von einem doing childhood ausgegangen (vgl.
Vallone 2013). Dementsprechend kann man - in Fortschreibung der Ideen Judith Butlers —
gleichzeitig eine Kindheit haben und Kindheit performen. In Medien pridsentierte so-
wie durch das soziale Umfeld vermittelte Altersnormen kreieren eine Auswahl an als
kindspezifisch wahrgenommenen Verhaltensweisen, die Kinder wiederum lernen auf-
zufiihren, um als Kinder lesbar zu sein. Beispielweise wird in aktuellen Serien, Filmen,
Bilderbiichern und Werbungen ausgelassenes Spiel wiederholt als integrativer Teil von
gesundem, positivem Kindsein konstruiert. Ruhige Kinder geraten mitunter in den Ver-
dacht eines Mangels und werden pathologisiert. Auf diese Weise vollzieht sich potenziell
eine Konditionierung kindlicher Subjekte zum Spiel als Altershandlung. Entsprechend
der Relationalitdt von Alter ergibt sich daraus weiter eine Abwesenheit von ausgelasse-
nem Spielen als Bedingung fiir die Performativitit von Erwachsensein.

Vorstellungen und Vorurteile haben gesellschaftliche Auswirkungen, die alle Lebensbe-
reiche durchziehen. Wie Robinson und Davies mit Riickbezug auf Foucault, Butler und
andere verdeutlichen, fiihren hegemoniale Kindheitsdiskurse zu einer kiinstlichen, re-
lationalen Trennung einer Kinder- von einer Erwachsenenwelt, die auch mit dezidier-
tem Bezug auf Literatur behauptet werden kann: »In this binary, children are socially
constructed as innocent, immature, dependant, and the powerless >other« in relation to
the independent, mature, powerful, critically thinking and >knowing«adult.« (Robinson /
Davies 2008, S. 2) Zu bemerken gilt es allerdings, dass Literatur — vor allem Kinderlitera-
tur — ebenfalls Kinship-Modelle (Gubar 2016; vgl. auch Joosen 2018, insbes. Kap. 4) ima-
giniert und versucht, Kinder als gleichberechtigt darzustellen. Insgesamt gilt es zu be-
achten, dass Vorstellungen von Beziehungen zwischen Menschen verschiedenen Alters
abhingig von kulturellen Prigungen sind und daher je nach kulturellem, zeitlichem,
ortlichem usw. Kontext variieren.

Age und Kinderliteratur

Age wird in Literatur mit literarischen Mitteln imaginiert, weshalb Altersdarstellungen
in literarischen Texten nicht ohne Weiteres mit real existierenden Alterszustinden und
-prozessen zu vergleichen sind. Denn auch wenn die Frage, ob childhood eine soziale Kate-
gorie bzw. ein identity marker wie race und gender ist oder nicht, kontrovers diskutiert
wird, lasst sich eine Konstruiertheit fiir kulturelle Artefakte nicht von der Hand weisen,
wie die Anglistin Adrienne E. Gavin feststellt:

Debate continues about levels of constructedness of the >real« child as examined by
historians, sociologists, psychologists, and educationists, but there is no doubt about
the constructedness of literary children. However much inspired by real-life originals
or contemporary thought, the child of literature is inarguable a construction of art.
(Gavin 2012, S. 2)
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Nehmen wir an, dass Sprache tatsdchlich Realitdt hervorbringt, sind kinderliterarische
Erzahlungen jedoch wirklichkeitskonstituierend und haben demzufolge einen groflen
Einfluss auf gelebtes Kindsein und umgekehrt. Davon geht auch Vanessa Joosen in ihrer
Monografie Adulthood in Children’s Literature (2018) aus, wenn sie schreibt: »[...] all these
messages combined can become quite powerful to determine how (young) people act
their own age, assess other people’s performance of age, and think of their past, present
and future selves« (Joosen 2018, S. 12; vgl. auch Hollindale 1997, insbes. S. 46). Ahnlich
argumentiert Robin Bernstein, die davon ausgeht, dass sich »reale« Kinder und in kultu-
rellen Artefakten >imaginierte« Kindheiten gegenseitig performativ produzieren:

The act of embodiment - the historical process through which childhood and chil-
dren coproduce each other - is [...] a performance. Childhood is best understood as a
legible pattern of behaviors that comes into being through bodies of all ages. The pro-
cess of constructing childhood, of imagining childhood into being, occurs not only
in literary and visual texts but in collaborative performances, the bodily practices,
of people of all ages. (Bernstein 2013, S. 204; vgl. auch Bernstein 2011)

Doch wie konnen diese Ideen von Performativitdt und konstruierter Kindheit in der
Kinderliteraturforschung zur Anwendung gebracht werden?

Zunidchst muss ins Gedidchtnis gerufen werden, dass Kinderliteratur nicht aufierhalb
von gesamtgesellschaftlichen Diskursen existiert, sondern vielmehr in einem facetten-
reichen und komplexen Verhiltnis zu ihnen steht. Kinderliteratur ist also in andere Dis-
kurse eingebettet und kann nicht isoliert betrachtet werden. Gleichzeitig sind im System
Kinderliteratur andere Schwerpunktsetzungen wirksam, sind bestimmte Darstellungen
von age also héufiger als in der Erwachsenenliteratur und umgekehrt. Beispielsweise
bleibt das sogenannte mittlere Alter in kinderliterarischen Texten oftmals inhaltslos:
Eltern und LehrerInnen werden meist allein in ihrer relationalen Funktion zu Kindern
prasentiert; ansonsten werden ihnen keine (altersbezogenen) Attribute zugesprochen,
wie dies haufig in der Erwachsenenliteratur der Fall ist (z. B. Judith Schalansky, Der Hals
der Giraffe, 2011). Auch andere Aspekte, die in Erwachsenenliteratur oft mit dem mitt-
leren Alter verbunden werden, kommen in Kinderliteratur selten vor: Beispielweise ist
Torschlusspanik (z. B. Bridget Jones Diary, 1996) genauso wenig ein gangiges Thema wie
vorstellbar ist, dass ein Kinderfilm einen in die Jahre gekommenen, behaarten X-Men
(Logan, 2017) ins Zentrum stellt, der in eine existenzielle Leere blickt und sich um die
nachkommende Generation sorgt. Darliber hinaus wird das Verhiltnis der Eltern- und
der Kindergeneration in Kinderliteratur oftmals negativ imaginiert: Die Eltern haben
zum Beispiel keine Zeit fiir den Nachwuchs oder zwingen ihn, Brokkoli zu essen. Das
ist vor allem in Erzahlungen zu bemerken, in denen eine harmonische Verbindung von
Kindern und VertreterInnen der Grofielterngeneration gezeigt wird (vgl. Joosen 2018).
Kinderliteratur nimmt innerhalb der Literatur eine Sonderstellung ein, da es sich um
die einzige Gattung handelt, die nach ihrer gedachten Zielgruppe benannt ist.*® Die
kategorisierende Funktion der Zielgruppenansprache entwickelt dadurch im Kontext
unterschiedlicher Altersdiskurse eine besondere, altersdefinitorische Kraft. Durch die

15 Beisogenannter >Frauenliteratur, »jidischer entsprechenden Gruppe fiir Menschen dieser Gruppe
Literatur« oder »African American Literature« produziert wird.
handelt es sich um Literatur, die von Menschen der
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Bezeichnung als Kinderliteratur wird Kinderliteratur zudem von allgemeiner Literatur
separiert, womit sich ein diskursives Machtgefille auftut, indem Kinderliteratur oft-
mals nicht als gleich und auch nicht als gleichwertig diskutiert, kritisiert und analysiert
wird. Das Machtgefille wird dadurch verstarkt, dass es meist Erwachsene sind, die Kin-
derliteratur schreiben, publizieren, vermarkten und kaufen. Obzwar Bibliotheken und
das Internet Kindern Moglichkeiten bieten, sich ihre Lektiire selbst auszuwahlen, sie zu
bewerten und zirkulieren zu lassen sowie selbst Texte zu verfassen, ist das System Kin-
derliteratur von einem erwachsenen?®® Blick auf die Literatur und Altersnormen gepragt.
In kinderliterarischen Kontext werden vielfaltige Alterszuschreibungen und Alterskons-
truktionen bedeutsam. Obwohl der Buchmarkt in den letzten Jahren einerseits zur Ent-
grenzung neigt (Crossover-Literature, All-Age-Literatur), werden andererseits zu Marke-
tingzwecken (in Fortfiihrung der Erschaffung des Teenagers; vgl. Savage 2007) immer
neue Altersgruppen wie ErstleserInnen, Young Adult, Tweens und New Adults konzipiert.
Auf diese Weise wird Kinder- und Jugendliteratur immer weiter in variierende Anzahlen
an Altersgruppen untergliedert. Beispielsweise trennt der Onlineriese Amazon auf sei-
ner deutschsprachigen Seite den Bereich »Kinderbticher« in die Altersgruppen »bis 2«,
»ab 2«, »ab 3«, »ab 4«, »ab 6« und »ab 8 Jahren«. Konstituiert wird damit die Annahme,
dass die Signifikanz vom chronological age, zwei Jahre, auf der Ebene des commodity
age klar von der Signifikanz von drei oder vier Jahren zu unterscheiden und abzugren-
zen ist. Inhalte, Wertungen und Asthetiken werden als dezidiert altersgebunden prisen-
tiert, die moglichen Bedeutungen, welche die Altersidentitat annehmen konnte, werden
klar umrissen und limitiert.

Weiter muss gefragt werden, wie age tiber den Kauf oder die Auswahl eines Buches per-
formt wird. Mittels Marketingkategorien und Altershinweisen werden Biicher fiir das be-
stimmte chronological age eines Lesenden oder einer Lesenden vorausgewahlt, welches
jedoch nicht mit seinem bzw. ihrem experience age, dem social age, dem psychological
age oder dem biological age Ubereinstimmen muss. Wahlt ein Kind ein Buch aus, dass
offensichtlich nicht mit dessen chronological age libereinstimmt, bleibt dies selten un-
kommentiert. Das betreffende Kind wird sehr wahrscheinlich entweder Sétze wie »Dafiir
bist du doch schon viel zu alt« oder »Das verstehst du noch nicht« héren, wodurch im-
plizit Normsetzungen artikuliert werden. Demzufolge wird age auch tber die Auswahl
eines Buches performt beziehungsweise misperformt. Lesende sind damit aktiv in den
Prozess der Alterskonstruktion miteinbezogen. Sie werden nicht nur passiv konstru-
iert, sondern greifen durch performative Akte aktiv in die Alterskonstruktion mit ein:
Indem sie ein Buch kaufen und lesen, handeln sie entweder im Sinne normativer Alters-
zuschreibungen oder eben nicht. Wahlt eine Dreizehnjdhrige ein Buch fiir Dreizehnjah-
rige aus, naturalisiert und verfestigt sie die mit dem Kauf verkniipften Bedeutungen des
chronologischen Alters Dreizehn und macht sich als Dreizehnjdhrige lesbar. Greift eine
Dreizehnjdhrige zu einem Buch fiir Dreijahrige, werden tiber die Buchauswahl oftmals
Riickschliisse auf das psychological age geschlossen. Die Dreizehnjdhrige ist nicht mehr
als solche lesbar. Ihr Kaufverhalten erweitert nicht die Bedeutung des chronologischen
Alters Dreizehn, sondern markiert die Konsumentin als abweichend.

Es kann dementsprechend davon ausgegangen werden, dass diese age-bezogenen Para-
meter nicht nur die Buchauswahl, sondern das Lesen an sich verandern, denn ein Kind
wird ein Buch, das ihm als zu schwer kommuniziert wird, anders lesen als einen Text,

16 Wobeierwachsen hier zunichst lediglich auf und nicht mit weiteren Altersnormen versehen
die Eigenschaft nicht-Kind/Jugendlicher beschrankt werden soll.
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der als zu einfach fiir seine kalendarische Altersgruppe gilt. Nicht zuletzt bedeutet sich
mit age in Bezug auf Kinderliteratur auseinanderzusetzen auch dariiber nachzudenken,
wie age mit Machtdiskursen verknipft ist: Wer bestimmt zum Beispiel, was Kinder-
literatur ist (vgl. Ewers 2009, Kap. 1) und fiir welches Lesealter ein Buch geeignet ist? Auf
Basis welcher Argumente wird einzelnen Subjekten oder Gruppen der Anspruch auf wis-
sensproduzierende Aussagen aberkannt? Inwiefern haben Kinder in diesem Zuge am
kinderliterarischen Diskurs teil?

Doch auch fiir textimmanente Analysen ist die Kategorie/die Markierung age - insbe-
sondere in Zusammenhang mit Figurenanalysen — relevant: Alle Altersgruppen werden
uber Kinderliteratur literarisch konstruiert, wobei beispielsweise Eltern tiber Kinder-
literatur Ideen von Elternschaft vermittelt werden. Zu fragen gilt es daher, welche alters-
spezifischen Identitéts- und Rollenkonzepte in Texten und Bildern konstruiert werden
und welche dabei dominant und besonders resistent sind. Es ist davon auszugehen, dass
sich diese Konzepte als instabil erweisen und je nach ortlichem, kulturellem und zeit-
lichem Kontext differieren. Ein literarisches Kindheitsbild sollte weiterhin auf seine ver-
schiedenen Dimensionen von Kindheit hin untersucht werden. Welche Eigenschaften
einer Kindfigur werden im Text als nattirlich gegeben, welche als sozial beziehungsweise
kulturell konstruiert imaginiert? Welche Konsumgititer werden zur literarischen Konst-
ruktion von Kindheit herangezogen? Welche Erfahrungen werden als kindheitstypisch
dargestellt?

Altersdiskurse sind auf3erdem bedeutsam mit Bezug auf vorherrschende Erzahlmuster
und Asthetiken. Beispielsweise konnen sie dafiir (mit)verantwortlich gemacht werden,
dass in der Kinderliteratur avantgardistische Erzdhlverfahren wie der stream of con-
sciousness kaum zu finden sind und auch dafir, dass am Schluss der meisten Texte ein
Happy End steht. Ebenfalls kann mit Altersdiskursen (mit)begriindet werden, warum ei-
nige Themen in der Kinderliteratur nahezu abwesend sind (Sodomie, Steuererkldrungen
oder die Midlifecrisis eines Professors). Daher gilt es zu fragen, wie age iber Normen
und Differenzen konstruiert wird. Age sollte dabei als interdependente Kategorie stets
unter intersektionalen Gesichtspunkten (race, class, gender ...) (vgl. Benner 2016, insbes.
S. 33f) und in Zusammenhang mit Beziehungsgeflechten (Generationenbeziehungen,
Beziehungen zwischen Geschwistern und der peer group) betrachtet werden. Auf diese
Weise kann herausgearbeitet werden, wie age mit anderen Kategorien /Markern zusam-
menspielt — und auch wie es sich von ihnen unterscheidet. Dabei ist es bedeutsam zu
untersuchen, welche gesellschaftlichen Vorstellungen und dominanten Altersdiskurse
sich in Kinderliteratur wiederfinden (z. B. Unschuld, Handlungsmacht) und wie sie dort
literarisiert werden.

An dieser Stelle offenbart sich auch die Relevanz von Kinderliteratur fiir die Age und
Childhood Studies: Denn diese Diskurse pragen unsere Vorstellung von age und insbe-
sondere childhood. Altersdiskurse und ihre literarischen Ergebnisse sind kausal in einem
Kreislauf miteinander verkniipft: Ideen von Alter iibersetzen sich in literarische Bot-
schaften, die wiederum Altersdiskurse verstdrken, sich in Altersperformativitdt fort-
setzen und damit, uiber die Figur der Wiederholung, Ideen von etwa Kindheit natura-
lisieren. Die Miteinbeziehung von Theorien und Denkfiguren aus den Age Studies und
Childhood Studies ermdglicht somit eine differenzierte Betrachtungsweise von Kindern,
Kinderliteratur und Kindheitsimaginationen.
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Jugendliteratur wihrend der Zwischenkriegs-
zeit und im Exil. Schwerpunkt Osterreich
(KURT FRANZ)

Busch, Nathanael /Velten, Hans Rudolf (Hrsg.):
Die Literatur des Mittelalters im Fantasy-
roman (SONJA LOIDL)
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DER GESELLSCHAFT

FUR KINDER- UND
JUGENDLITERATURFORSCHUNG
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Cave, Roderick / Ayad, Sara (Hrsg.): Die
Geschichte des Kinderbuches in 100 Blichern
(ERNST SEIBERT)

Dettmar, Ute / Pecher, Claudia Maria /
Schlesinger, Ron (Hrsg.): Mdrchen im Medien-
wechsel. Zur Geschichte und Gegenwart des
Midrchenfilms (MICHAEL STIERSTORFER)

Dommermuth, Clarissa: Wir sind dagegen
—denn ihr seid dafiir. Zur Tradition litera-
rischer Jugendbewegungen im deutschspra-
chigen Raum (SUSANNE BLUMESBERGER)

Ellerbach, Benoit: L’Arabie contée aux
Allemands. Fictions interculturelles chez
Rafik Schami (ANNETTE KLIEWER)

Enklaar, Jattie / Ester, Hans / Tax, Evelyne
(Hrsg.): Studien tiber Kinder- und Jugend-
literatur im europdischen Austausch von
1800 bis heute (IRIS SCHAFER)

Ewers, Hans-Heino: Michael Ende neu
entdecken. Was »Jim Knopf«,»Momo« und
»Die unendliche Geschichte« Erwachsenen zu
sagen haben (MARKUS JANKA)

Flegel, Monica/ Parkes, Christopher (Hrsg.):
Cruel Children in Popular Texts and Cultures
(LENA HOFFMANN)

Garbe, Christine / Glirth, Christina et al. (Hrsg.):
Attraktive Lesestoffe (nicht nur) fiir Jungen.
Erzdhlmuster und Beispielanalysen zu
populdrer Kinder- und Jugendliteratur
(THOMAS BITTERLICH)

Goga, Nina /Kiimmerling-Meibauer, Bettina
(Hrsg.): Maps and Mapping in Children’s
Literature. Landscapes, Seascapes, and
Cityscapes (WOLFGANG BIESTERFELD)
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Hamer, Naomi/Nodelman, Perry /

Reimer, Mavis (Hrsg.): More Words about
Pictures. Current Research on Picturebooks
and Visual/Verbal Texts for Young People
(FARRIBA SCHULZ)

Hoffmann, Lena: Crossover. Mehrfach-
adressierung in Text, Markt und Diskurs
(HEIDI LEXE)

Josting, Petra /Reuter, Frank /Roeder, Caroline /
Wolters, Ute (Hrsg.): »Denn sie rauben sehr
geschwind jedes bose Gassenkind. «
»Zigeuner<-Bilder in Kinder- und Jugend-
medien (KURT FRANZ)

Langemeyer, Peter /Knutsen, Karen Patrick
(Hrsg.): Narratology Plus. Studies in Recent
International Narratives for Children and
Young Adults / Narratologie Plus. Studien zur
Erzihlweise in aktueller internationaler Kin-
der- und Jugendliteratur (NADINE BIEKER)

Museumsinsel Liittenheid (Hrsg.): Rudolf
Dirks. Zwei Lausbuben und die Erfindung des
modernen Comics (LUKAS SARVARI)

Oeste, Bettina / PreuBer, Ulrike (Hrsg.):
Neuvermessung deutschsprachiger Erinne-
rungsstrategien in der Kinder- und Jugend-
literatur nach 1990 (ANNETTE KLIEWER)

Planka, Sabine (Hrsg.): Berlin. Bilder einer
Metropole in erzihlenden Medien fiir Kinder
und Jugendliche (KATHARINA EGERER)

Press, Alexander: Die Bilder des Comics.
Funktionsweisen aus kunst- und bildwissen-
schaftlicher Perspektive (RALF VOLLBRECHT)

Schenk, Klaus / Zeisberg, Ingold (Hrsg.):
Fremde Rdaume. Interkulturalitdt und Semio-
tik des Phantastischen (ANNETTE KLIEWER)

Schweizerisches Institut fiir Kinder- und
Jugendmedien SIKJM (Hrsg.): Atlas der
Schweizer Kinderliteratur. Expeditionen und
Panoramen (SUSANNE RIEGLER)
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215

218

Heinemann, Caroline: Produktionsrdume im
zeitgendssischen Kinder- und Jugendtheater.
— Hentschel, Ingrid: Theater zwischen Ich und
Welt. Beitrige zur Asthetik des Kinder- und
Jugendtheaters. Theorien — Praxis — Geschichte
(PHILIPP SCHMERHEIM)

Janka, Marcus / Stierstorfer, Michael (Hrsg.):
Verjiingte Antike. Griechisch-romische
Mpythologie in zeitgendssischen Kinder- und
Jugendmedien. — Stierstorfer, Michael: Antike
Mpythologie in der Kinder- und Jugendlitera-
tur der Gegenwart. Unsterbliche Gétter- und
Heldengeschichten? (KARINA BECKER)

Josting, Petra /Kruse, Iris (Hrsg.): Paul Maar.
Bielefelder Poet in Residence 2015 | Pader-
borner Kinderliteraturtage 2016. — Wicke,
Andreas /RoRbach, Nikola (Hrsg.): Paul Maar.
Studien zum kinder- und jugendliterarischen
Werk (SONJA MULLER-CARSTENS)
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MELANIE BABENHAUSERHEIDE

HARRY POTTER

UND DIE WIDERSPRUCHE
DER KULTURINDUSTRIE

EINE IDECLOGIEKRITISCHE ANALYSE

Babenhauserheide, Melanie: Harry Potter und
die Widerspriiche der Kulturindustrie. Eine
ideologiekritische Analyse. Bielefeld: transcript,
2018 (Padagogik). 532 S.

nnerhalb der neueren Kinder- und Jugendlite-
Iratur existieren nur wenige Werke, zu denen die
Forschungsliteratur derart reichhaltig ist wie zur
Harry Potter-Reihe. Die Ver6ffentlichungen fiillen
mehrere Regalmeter und so scheint es nicht ein-
fach, sich in diesem Feld nicht in grundsatzlichen
Diskussionen zu verlieren, sondern echte Pionier-
arbeit zu leisten. Melanie Babenhauserheide wihlt
in ihrer Dissertation eine erziehungswissenschaft-
liche Herangehensweise, die dem Einfluss der
Heptalogie auf den Prozess des Erwachsenwerdens,
die Bildungserfahrungen und die individuelle Ent-
wicklung zahlreicher junger LeserInnen Rechnung
tragt. Dabei stellt sie im Sinne einer kritischen
Erziehungswissenschaft die Widerspriiche der
Kulturindustrie in den Kontext einer ideologiekri-
tischen Analyse und beriihrt zugleich unterschied-
liche Themen der Kinder- und Jugendliteraturfor-
schung.
Ausgangspunkt der Untersuchung sind hand-
lungsimmanente Logikbriiche und Widerspriiche,
etwa der Umstand, dass in der magischen Welt der
Romanreihe einerseits Gebrauchsgegenstande
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und Lebensmittel aus dem Nichts herbeigezau-
bert werden konnen, andererseits aber Geld und
Warentausch verbreitet sind und Phinomene wie
Armut und Lohnarbeit existieren. Hierbei wird
deutlich, dass sich die Romane in besonderer
Weise dafiir eignen, zugleich auch gesellschaftliche
Widerspriiche bewusst zu machen. Mit Blick auf
die Forschungslage konstatiert Babenhauserheide
eine bislang in der Rezeption nicht thematisier-

te Inkonsistenz, die von ihr als tiiberindividuelle
Blindstelle wahrgenommen wird. Daraus leitet sie
ab, dass die Romane neben emanzipatorisch-kriti-
schen Ansitzen auch konservative und reaktionire
Elemente enthalten, also gesellschaftliche Herr-
schaftsverhiltnisse der realen Welt sowohl in Frage
gestellt als auch affirmiert werden. Gleichzeitig
stellt sie heraus, dass heikle Themen, wie mit Ado-
leszenz verkniipfte Tabus, systematisch ausgespart
werden.

Nach einer ersten inhaltlichen Einfiihrung dient
eine Darstellung der theoretischen und metho-
dologischen Grundlagen zur Bestimmung eines

an Adorno orientierten Ideologiebegriffes, der der
gesamten Analyse zu Grunde gelegt wird. Es folgt
eine Betrachtung der Reflexion von Adoleszenz
und adoleszenten Prozessen in den Romanen, wo-
bei das Augenmerk vor allem auf der Darstellung
und Tabuisierung von Konflikten liegt. Im Weite-
ren werden Beschreibung und Funktion 6konomi-
scher Strukturen, Waren, Konsum, Geld und die
Unsichtbarkeit produktiver Arbeit einer Analyse
unterzogen. Ein besonders umfangreiches Kapi-
tel ist dem Umgang mit Verlust und Sterblichkeit
gewidmet, der vor allem an den Figuren Voldemort
und Harry aufgezeigt wird. Behandelt wird hier
neben der gesellschaftlichen und ideologischen
Bedeutung des Todes zugleich auch die Relevanz
der Darstellung von Tod und Verlust innerhalb der
Kinder- und Jugendliteratur. Sodann werden die
Aspekte Diskriminierung und Stereotype und ihre
unterschiedliche Darstellung innerhalb der Ro-
manreihe untersucht. Ein kiirzerer Abschnitt zum
Themenkomplex Repression und (Selbst-)Justiz
nimmt insbesondere auch die differenzierte Kritik
an staatlicher Gewalt in Rowlings Werk in den
Blick. Daran ankniipfend werden die Autoritatsver-
haltnisse in der Zauberschule Hogwarts untersucht
und die unterschiedlichen Reprasentationen von
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schulischer Hierarchie, Autoritat und Repressi-

on analysiert. In der Konzeption des Gilderoy
Lockhart wird schlief3lich eine Figur erkannt, die
einerseits als Kritik an Kulturindustrie verstanden
werden kann, andererseits aber selbst mit kultur-
industriellen Mitteln realisiert wird.

Zwar verzichtet Babenhauserheide auf eine tiber-
blicksartige Darstellung des Forschungsstandes,
dennoch geht die Analyse mit einer detaillierten
und kritischen Auseinandersetzung mit der rele-
vanten deutsch- und englischsprachigen For-
schungsliteratur einher. Ebenso finden im Umfeld
der Heptalogie erschienene padagogische Texte
wie Materialien zur Verwendung der Romane im
Schulunterricht Beriicksichtigung. Dies gilt auch
fiir die innerhalb des sogenannten Potterma-
nia-Phdnomens sowohl umfangreichen als auch
einflussreichen Formen der Fan-Fiction in all ihren
Auspragungen. Hier zeigt die Untersuchung auf,
wie durch Fan-Fiction nicht allein Briiche zwischen
affirmativen und kritischen Tendenzen aufgegrif-
fen werden, sondern wie diese auch dazu beitragt,
auf einer narrativen Ebene Alternativen zu ent-
wickeln. Weiterhin stiitzt sie sich auf mehr als 200
schriftliche Reflexionen der Leseerfahrung von
Studierenden. Zu einem grof3en Teil handelt es sich
dabei um Lesende, die der ersten Harry Potter-
Generation zugeordnet werden konnen, also sol-
che, die um die Jahrtausendwende zehn Jahre alt
waren und mit der Lektiire der zeitversetzt erschei-
nenden Romane aufgewachsen sind.

Es fallt ins Auge, dass Babenhauserheide wieder-
holt auf das abschlief}ende Kapitel des letzten
Buches fixiert. Von diesem ausgehend werden
Schliisse abgleitet, die auch auf andere Teile

der Heptalogie und die Aussage der Geschichte
insgesamt Uibertragen werden. Sie argumentiert,
dass ungeachtet aller in den Biichern enthaltenen
Widerspriiche letztlich das Prinzip der Affirmati-
on als ideologisches Muster die Oberhand behilt,
da im Epilog keine grundsatzlichen Verdnderun-
gen der fantastischen Welt beschrieben werden.
Gleichzeitig betont sie, dass es jedoch gerade

jene konservativen und reaktiondren Anteile der
Romane sind, die ein Hinterfragen provozieren
und die RezipientInnen zum Nachdenken und zu
einer kritischen Auseinandersetzung mit dem Text
anregen konnen.
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Kritisch anzumerken ist, dass an einigen Stellen
Feststellungen und Interpretationen zu einseitig
bleiben beziehungsweise Inhalte ausgeblendet
werden, die nicht in die Argumentationslinie zu
passen scheinen. So wird beispielsweise konsta-
tiert, dass durch die Darstellung von Familie in den
Romanen eine konservative, reaktionare Sichtwei-
se affirmiert wird und ausschlief3lich Kleinfamilien
mit zwei bis drei Kindern als Idealzustand be-
schrieben werden. Dabei wird jedoch der Umstand
ignoriert, dass ausgerechnet die Weasley-Familie,
in der die Hauptfigur mit Abstand die meiste
Wirme, Geborgenheit und eine heile Familienwelt
erfahrt, eine Familie mit sieben Kindern ist.

Die Verwendung ideologiekritischer Methoden,
wie auch die ideologiekritische Untersuchung von
Texten, ist in der deutschen Kinder- und Jugend-
literaturforschung keineswegs neu. Gleichwohl
bietet die Studie Harry Potter und die Widerspriiche
der Kulturindustrie, in dem sie die Kritische Theo-
rie Adornos in den Mittelpunkt der Untersuchung
stellt, einen neuen Blick auf Rowlings Romanreihe,
wie er in der bisherigen Forschung kaum Bertick-
sichtigung gefunden hat. Melanie Babenhauser-
heide leistet damit einen beachtenswerten Beitrag
zur ErschlieBung von Rowlings Werk, der fir die
Kinder- und Jugendliteraturforschung sehr wohl
relevant ist.

DAVID N. SCHMIDT

164



Anja Ballis

Claudia Maria Pecher
Rebecca Schuler
(Hrsg.)

Mehrsprachige
Kinder- und Jugendliteratur

Uberlegungen zur Systematik, Didaktik und Verbreitung

Schriftenreihe der Deutschen Akademie for
Kinder- und Jugendiiteratur

Ballis, Anja / Pecher, Claudia Maria / Schuler, Rebecca
(Hrsg.): Mehrsprachige Kinder- und Jugendlitera-
tur. Uberlegungen zur Systematik, Didaktik und
Verbreitung. Baltmannsweiler: Schneider Verlag
Hohengehren, 2018 (Schriftenreihe der Deutschen
Akademie fiir Kinder- und Jugendliteratur; 47).
249 S.

ieser Band wirft einen interdisziplindren Blick
Dauf mehrsprachige Kinder- und Jugendlite-
ratur. Neben LiteraturwissenschaftlerInnen und
LiteraturdidaktikerInnen kommen Musikwissen-
schaftlerInnen und IT-EntwicklerInnen zu Wort.
Behandelt werden Fragen zu Systematik, Vermitt-
lung und Verbreitung mehrsprachiger Kinder- und
Jugendliteratur.
Der erste Teil widmet sich systematischen Zugrif-
fen auf solche mehrsprachige Kinder- und Jugend-
literatur. Zunachst werden einzelne Dimensionen
des Begriffes Mehrsprachigkeit thematisiert, be-
zogen auf literarische Texte. So stellt Hans-Heino
Ewers fest, dass »... die Literatur generell als mehr-
bzw. vielstimmig angesehen werden [darf]« (11).
Er verweist in diesem Zusammenhang auf die
Pluralitat von Redeweisen, wobei er die eigentliche
der uneigentlichen Rede gegeniiberstellt und an-
schliefRend die bildliche Rede fokussiert. Alexandra
Kertz-Welzel und Franz Comploi machen auf as-
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thetisch-klangliche Aspekte von Mehrsprachigkeit
aufmerksam und pladieren fiir die Entwicklung
einer intermedialen Literatur- und Kulturdidaktik.
Anschlieflende Beitrage widmen sich der Bedeu-
tung von mehrsprachigen literarischen Texten

fiir die Thematisierung der sprachlich-kulturellen
Vielfalt moderner Gesellschaften. Wahrend Sabine
Anselm Wertereflexion als Ziel des Literaturunter-
richts fokussiert, betont Jana Mikota die Potentiale
integrativ mehrsprachiger Kinder- und Jugendro-
mane fiir eine differenzierte Auseinandersetzung
mit Sprachenvielfalt.

Werden die im ersten Teil formulierten didak-
tischen Uberlegungen eher als Konsequenzen

aus den systematischen Ausfiithrungen benannt,
riicken die konkreten Fragen der Vermittlung
mehrsprachiger Kinder- und Jugendliteratur in den
Fokus des zweiten Teils. Zunichst thematisiert Uta
Hauck-Thum das miindliche Erzéhlen als einen ge-
winnbringenden Spracherwerbskontext fiir Kinder
mit nichtdeutscher Muttersprache und zeigt dabei
verschiedene Moglichkeiten der Einbindung von
Herkunftssprachen in die Gestaltung von Erzahl-
situationen auf. Die Projektgruppe um Anja Ballis
und Christian Riepl stellt ein Projekt vor, in dem es
um die Entwicklung einer webbasierten Lernumge-
bung »Mehrsprach-O-Mat« geht, die mehrsprachi-
ge Kinder- und Jugendliteratur multimodal aufbe-
reitet. Renata Behrendt untersucht das Bilderbuch
Zugvégel von Michael Roher auf sein Lern- und
Lehrpotential und formuliert daraus Implikationen
fiir den integrierten Deutschunterricht. Diesen
Teil abschlief3end analysiert Nazli Hodaie einschla-
gige Verlagsprogramme und Verzeichnisse sowie
einzelne Bilderbiicher und Unterrichtsmaterialien
und kritisiert eine klare Dominanz parallel mehr-
sprachiger Publikationen, die eine binére Sicht auf
Sprachen vermitteln und Fragen nach sprachlicher
Zugehorigkeit eindeutig beantworten. Die Einbe-
ziehung der Verlagsperspektive schldgt eine Briicke
zum nachsten Teil des Bandes, der sich sowohl den
Ubersetzungen als auch der Verlagslandschaft
widmet und damit die Verbreitung mehrsprachiger
Kinder- und Jugendliteratur anspricht.

Ulrich Storiko-Blume ermdoglicht zunachst einen
Einblick in sortimentspolitische Denkkategorien
der deutschsprachigen Kinderbuchverlage, prog-
nostiziert sodann ein Nischendasein fiir mehrspra-
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chige Bilderbiicher, da sie eher fiir Spezialistinnen
als fiir ein weites Publikum interessant seien,
und schliefdt seinen Beitrag mit diskussionswiirdi-
gen Uberlegungen zur Rolle der mehrsprachigen
Kinder- und Jugendliteratur, wobei er zweispra-
chige Bilderbiicher auf ein genuin didaktisches
Produkt fiir mehrsprachige Kinder reduziert. Die
beiden weiteren Beitrdage beschéftigen sich mit
kinder- und jugendliterarischen Ubersetzungen.
Zunichst analysiert Oxane Leingang anhand der
Ubersetzungs- und Rezeptionsgeschichte des
Struwwelpeter im russischsprachigen Kontext die
lektorischen Eingriffe der Ubersetzer und stellt
fest, dass die Ubersetzungen jeweils die Signatu-
ren ihrer Zeit tragen und die ausgangssprachliche
Alteritat kaschieren. Agnes Blimer erdrtert am
Beispiel von modernen Klassikern der Kinder- und
Jugendliteratur, dass Ubersetzungen und insbe-
sondere Neutibersetzungen in sich immer Elemente
der Mehrsprachigkeit tragen und deshalb auch

als Phanomene der Mehrsprachigkeit betrachtet
werden kénnen.

Abschliefiend wirft der Band einen Blick »iiber den
Tellerrand«, wie es in der Uberschrift des vierten
Teils heif3t. So beschiftigt sich Christiane Raabe
mit der Frage, welche Anliegen AutorInnen und
Verlage aufierhalb des deutschsprachigen Marktes
mit ihren vielsprachigen Programmen verfolgen.
Sie stellt fest, dass im internationalen Spektrum
vielversprechende Strategien mehrsprachigen Er-
zdahlens erkennbar werden, die auf dem deutschen
Buchmarkt jedoch nur teilweise eine Rolle spielen.
Michael Penzold widmet sich dem Jugendroman
Livet i dalen (Das Leben im Tal) der somalisch-
italienisch-ddnischen Autorin Silvana Garsdal,
publiziert unter dem Pseudonym Selva Wildwood.
Diese Tierfabel thematisiert auf fantasievolle
Weise sprachliche Kommunikation. Das Nichtver-
stehen wird dabei nicht als linguistisches, son-
dern als ein primar soziales und psychologisches
Problem begriffen. Penzold sieht in dem Roman
eine literarische Reflexionsform des Lebens der
Autorin in und zwischen den Sprachen. Die Suche
nach Zugehorigkeit, Heimat und der personlichen
Identitat steht im Fokus der literarischen Werke,
die im abschlief’enden Beitrag von A. Vefa Akseki
besprochen werden. Der Autor gibt einen Uber-
blick tiber die Themenschwerpunkte in Texten von
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AutorInnen mit tiirkischen Wurzeln und pladiert
flr eine starkere Einbindung der MigrantInnen-
literatur in den Unterricht.

Insgesamt kann festgehalten werden, dass es den
Herausgeberinnen gelungen ist, einen Band zu
konzipieren, der vielseitige Perspektiven auf mehr-
sprachige Kinder- und Jugendliteratur aufzeigt.
Viele der angesprochenen Themen geben wertvol-
le Impulse fiir die Weiterfithrung des wissenschaft-
lichen Diskurses, sei es durch die Fokussierung
eines neuen Aspektes in der Systematik mehrspra-
chiger Kinder- und Jugendliteratur, durch eine
gewinnbringende interdisziplinare Verkniipfung
oder durch das Einbeziehen eines aktuellen litera-
rischen Werkes. Es ist deutlich geworden, dass die
Frage der literarischen Qualitit der gegenwartigen
mehrsprachigen Kinder- und Jugendliteratur noch
nicht ausdiskutiert ist. Die Lektiire des Bandes
zeigt auch, dass die Einbeziehung der Verlagspers-
pektive in diese Diskussion folgerichtig ist, da die
Weiterentwicklung der mehrsprachigen Kinder-
und Jugendliteratur durch die Verlage maf3geblich
beeinflusst wird.

SVETLANA VISHEK
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>

Bettina Bannasch,
Eva Matthes (Hrsg.)

Kinder- und Jugendliteratur

Historische, erzahl- und medientheoretische,
padagogische und therapeutische Perspektiven

WAXMANN

Bannasch, Bettina / Matthes, Eva (Hrsg.): Kinder-
und Jugendliteratur. Historische, erzdhl- und
medientheoretische, pddagogische und therapeu-
tische Perspektiven. 2. erweiterte Auflage.
Munster: Waxmann, 2018. 259 S.

ie 13 Beitrdage aus unterschiedlichen Diszi-
Dplinen beschéaftigen sich mit Kinder- und
Jugendliteratur aus historischer, erzahl- und
medientheoretischer, padagogischer und therapeu-
tischer Perspektive. Der Band, aus einer Ringvor-
lesung hervorgegangen, wollte auf diese Weise
literatur-, erziehungswissenschaftliche, literaturdi-
daktische und therapeutische Umgangsweisen mit
Kinder- und Jugendliteratur ins Gesprach bringen.
Die Erziehungswissenschaftlerin Pia Schmid
schreibt tiber das Thema »Biirgerlicher Kindheits-
entwurf und Kinderliteratur der Aufklarung« und
berichtet tiber Goethes und Johanna Schopenhau-
ers Leseerfahrungen als Kinder. Meist wurden Wer-
ke fiir Erwachsene gelesen, denn speziell an Kinder
und Jugendliche gerichtete Literatur entwickelte
sich erst in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts.
»Romantische Kindheitskonzeptionen und
Kinderliteratur in der Romantik« war das Thema
des Erziehungswissenschaftlers Heiner Ullrich. In
der Romantik steht ein Konzept von Kindheit im
Vordergrund, das den Kindern Urspriinglichkeit,
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Nattirlichkeit und Reinheit zuschreibt. Als Gegen-
entwurf zur paddagogisch gepréagten Literatur der
Aufklarung erlebten sowohl volkspoetische als
auch fantastische Texte, die Heranwachsenden zur
Lektiire empfohlen wurden, eine erste Bliitezeit.
Die Literaturwissenschaftlerin Gabriele von Glase-
napp geht in ihrem Beitrag »Suchbewegungen.
Jugendliterarische Positionsbestimmungen vor
und nach der Jahrhundertwende« zunachst auf die
unterschiedlichen Definitionen von Kinder- und
Jugendliteratur ein und pladiert dafiir, die beiden
Begriffe voneinander zu trennen.

Ute Dettmar befasst sich mit Topoi und Tendenzen
der Kinder- und Jugendliteratur im 20. und
frithen 21. Jahrhundert. Sie stellt u.a. die Thesen
von Michail M. Bachtin vor, nachdem die Idylle
durch eine Ortsgebundenheit, die Beschrankung
auf grundlegende Realitdten des Lebens und den
Einklang der Natur gepragt ist — am Beispiel von
Lindgrens Die Kinder von Bullerbii. In den kinderli-
terarischen Aufbriichen der 1970er Jahre hatten die
kleinbiirgerlich-autoritdaren Erziehungsvorstellun-
gen ausgedient, wie u.a. an den Werken Christine
Nostlingers abzulesen ist.

Die Literaturdidaktikerin Gabriele Scherer be-
schaftigt sich mit der Kategorie der >Einfachheit¢
und dem >einpriagsamenc Bild im (Kinder-)Buch.
Anhand der Sachbilderbticher Friedrich Justin
Bertuchs thematisiert Scherer die Frage, wie es um
die Einfachheit im Kinderbuch bestellt ist. Anhand
von zwei komplexen Bilderbiichern, Stimmen im
Park und Die drei Schweine, zeigt sie die Vielschich-
tigkeit der Buchgattung Bilderbuch.

Die komplexen Wechselverhiltnisse von Bild und
Text im Bilderbuch nimmt auch Theresia Dingel-
maier in den Blick. Nach einem Riickblick auf die
Geschichte des illustrierten Buches geht sie auf die
moglichen Bild-Text-Interaktionen in illustrierten
Biichern und im Bilderbuch ein.

Véronique Sina befasst sich mit dem Holocaust-
Comic Die Suche. Obwohl lange Zeit als trivial
stigmatisiert, ist der Comic inzwischen zu einer
anerkannten Gattung der Kinder- und Jugendlite-
ratur avanciert; immer mehr Sach- und Geschichts-
comics werden auch im Unterricht eingesetzt.

Der 2007 erschienene niederldndische Holocaust-
Comic Die Suche wurde explizit fiir die Schule kon-
zipiert und zeigt, dass gerade die Vereinfachung
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im Sinne einer didaktischen Reduktion eine hohe
Identifikation mit dem Erzahlten ermoglichen
kann.

Mit dem Thema Filme und Verfilmungen fiir
Kinder und Jugendliche beschiftigt sich Klaus
Maiwald. Am Beispiel des Films Rico, Oskar und die
Tieferschatten (2014), der auf Andreas Steinhofels
gleichnamigem Roman aus dem Jahr 2008 basiert,
zeigt er den Zusammenhang zwischen Film und
Text auf. Dass Film und Buch in wesentlichen Tei-
len voneinander abweichen, erklarte Maiwald un-
ter anderem damit, dass der Film auf ein breiteres
Publikum angewiesen ist und deshalb oft Szenen
anpassen muss. Zu Unrecht wird der Kinderfilm als
trivial angesehen, denn auch Filme erfordern, ana-
log zu Biichern, eine komplexe Rezeptionsleistung.
Petra Gotte stellt anhand von Armin Greders Bil-
derbuch Die Insel (2002) dar, welche Behandlungen
MigrantInnen mitunter zu Teil wird. Ein unbeklei-
deter Mann kommt eines Tages auf eine Insel, wird
von den Bewohnern zwar aufgenommen, aber
aufgrund von haltlosen Vorurteilen isoliert. Die
Medien verstarken dieses Verhalten und schlief3-
lich wird der Fremde auf das Flof3 zuriickgetrieben.
Kaspar H. Spinner zeichnet in seinem Beitrag
»Vermittlungsinstanz Schule« den langen Weg
nach, den die Kinder- und Jugendliteratur zurtick-
legen musste, bis sie zu einem anerkannten und
allseits akzeptierten Unterrichtsgegenstand wurde.
Spinner listet acht Punkte auf, die in der aktuellen
Didaktik diskutiert werden, darunter die Frage,
inwieweit handlungs- und produktionsorientierte
Verfahren eingesetzt werden sollten, ob Vorlesen
im Unterricht forderlich ist, wie man einen mul-
timedialen Unterricht gestalten konnte, aber vor
allem, wie man all diese Anspriiche auch zeitlich
umsetzen kann.

Die Didaktikerin Gabriele Paule beschiftigt sich
mit dramatischen Texten fiir Kinder und Jugend-
liche, ein lange ausgeblendetes Thema, unter ande-
rem deshalb, weil die Texte nicht hinreichend im
Bewusstsein der Offentlichkeit prasent sind. Paule
geht auf den Begriff des Jugendtheaters ein und
beschiftigt sich mit der Frage, wie eine moderne
Theaterdidaktik aussehen konnte.

Mit dem Nutzen der Kinder- und Jugendliteratur
in der Psychotherapie beschiftigt sich der Bei-

trag der Psychologin Barbara Brautigam. Anhand
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von Beispielen wie Der Zwerg im Kopf (1989) von
Christine Nostlinger, zeigt sie auf, wie Geschichten
als »Hintergrundfolien« fiir Psychotherapeutinnen
eingesetzt werden konnen um einen vertiefenden
Blick auf die PatientInnen zu erhalten.

Hans-Heino Ewers fragt schlie8lich, welche Rolle
die Kinder- und Jugendliteratur in der Geschichte
von Kindheit und Jugend spielt bzw. verweist auf
die Uberschneidungen zwischen (historischer)
Padagogik und Kinder- und Jugendliteraturfor-
schung. Kinder- und Jugendliteratur, so Ewers’
Pladoyer, konnte (und sollte) auch ein Forschungs-
gegenstand der Erziehungswissenschaft sein, denn
sie besitzt eine Erziehungs- und Bildungsfunktion,
ist ein Darstellungs- und Verbreitungsmedium
von Erziehungs- und Unterrichtskonzepten, liefert
Bilder von Kindheit und Jugend, von Pubertit

und Adoleszenz wie auch Kindheitsentwiirfe und
Zukunftsmodelle.

Insgesamt deckt der Sammelband ein breites the-
matisches Spektrum ab und gibt Einblicke in die
verschiedenen Herangehensweisen an Kinder- und
Jugendliteraturforschung. Ein Desideratum ware
eventuell die Einbeziehung von Zeitschriften und
die Berticksichtigung von kinder- bzw. eher jugend-
literarischen Texten im Internet.

SUSANNE BLUMESBERGER
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! Ina Batzke, Eric C. Erbacher,
Linda M. Hef}, Corinna Lenhardt (eds.)

EXPLORING
. THE FANTASTIC

[ Genre, Ideology, and Popular Culture

[transcript] Léttre

Batzke, Ina/Erbacher, Eric C./HeR, Linda M./
Lenhardt, Corinna (Hrsg.): Exploring the Fantastic.
Genre, Ideology, and Popular Culture. Bielefeld:
transcript, 2018. 297 S.

er vorliegende Sammelband sieht sich in der
D Nachfolge und als Reaktion auf die anhalten-
den Auseinandersetzungen mit dem Fantastischen
in Publizistik und Wissenschaft. Mit diesem Trend
seien das Interesse und die Wertschatzung fiir das
Phanomen gewachsen, aber auch die Anzahl und
die Diversitat der Perspektiven. Um etwas mehr
Ubersichtlichkeit zu schaffen, soll dieser Band als
Bestandsaufnahme aktueller literatur-, medien-
und kulturwissenschaftlicher Diskurse fungieren.
Er stellt neue Ansatze fiir die Betrachtung des Fan-
tastischen in modernen Medien vor. Die Beitrige
orientieren sich hauptséchlich an der allgemeinen
Literatur und nur gelegentlich richtet sich der Blick
- mit dem Einbezug von »All-Age-Literatur« —auch
auf jugendliterarische Beispiele und Positionen.
Aus der Sicht der Kinder- und Jugendmedien-
Forschung kann der Band dennoch als Ausblick und
Anregung fiir parallele Phanomene und Diskus-
sionen dienen.
Der Band teilt sich in drei Sektionen. In der ersten
Sektion steht die Definition des Fantastischen im
Vordergrund. Fred Botting erortert in »Fantasy
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without Fantasy: Politics, Genre, and Media in

the Fiction of M. John Harrison, was tibrig bleibt,
wenn der »Fantasy« das Fantastische entzogen
wird. Von dieser Realitatsfantasy ausgehend stellt
Botting die Frage nach der Bedeutung des Begriffs
»Fantasy« und dessen Verhaltnis zu Sprache und
Traum. Dabei geht er von der Pramisse aus, wo-
nach jedem Schreibakt resp. Sprechakt etwas Fan-
tastisches inharent sei. Dieses Anders-als-die-Reali-
tat-Sein sei jedoch nicht mit Realitdtsferne gleich-
zusetzen. Die Texte ermoglichen eine kritische
Distanz, indem sie gingige Grundannahmen und
Konventionen hinterfragen wiirden. Die Frage,
welche Bedeutung »Fantasy« hat oder haben kann,
steht auch im Beitrag von Irina Golovacheva mit
dem Titel »Is the Fantastic Really Fantastic?« im
Vordergrund. Sie verweist zunédchst auf die Defini-
tionsschwierigkeiten und ihre Ursachen. Zum
Beispiel wiirden bei der Begriffsbestimmung oft
unterschiedliche Subgattungen als Grundlage
herangezogen. Je nachdem, ob Science Fiction oder
Steampunk den Ausgangspunkt bilden, ergeben
sich andere Begriffsmerkmale und -konfigurati-
onen. Demgegentiber schlagt Golovacheva vor,
»the fantastic« bzw. »fantastika« als literarischen
Modus zu begreifen, bei dem die Fiktionalitat alles
Geschriebenem offen herausgestellt wird.

Der Sektion der Begriffsbestimmungen folgen
Beitrage die den Schwerpunkt auf die ideologiekri-
tischen Perspektive legen. Diese Sichtweise bedarf
einer besonderen Begriindung, die im Beitrag von
Alfons Gregori unter dem Titel »Crossing Impos-
sible Boundaries? Fantastic Narrative and Ideology«
bereitgestellt wird. Der Begriff >Ideologie« wurde
oft von marxistischen Theoretikern verwendet
und wird dadurch bis heute als gleichsam kontami-
niert aufgefasst. Gregori greift auf Foucault zurtick
und fragt, welche Rolle ideologische Elemente —
Anspielungen auf politische Tatsachen oder Orien-
tierungen — in fantastischen Texten spielen. Durch
den Ideologiebegriff wird deutlich, wie fantastische
Literatur Kulturen verschiedener Zeiten bestatigen,
kommentieren oder kritisieren kann. Die bis heute
gern vertretene Auffassung, dass es sich bei dieser
Literatur um eine Flucht aus der Realitat handle, ist
dann kaum zu halten. Die Produktivitit eines sol-
chen Ansatzes kann im Beitrag von Michael Giebel
tiber Junot Diaz’ Roman The Brief Wondrous Life
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of Oscar Wao (2007) nachgelesen werden. Giebel
zeigt, wie Diaz durch Referenzen und Kombinatio-
nen von Elementen der mexikanischen und ame-
rikanischen Literatur die Identitdt einer Einwan-
derergeneration beschreibt. Es geht um Teenager,
die in zwei Welten sozialisiert wurden. Aus ihrer
Kindheit kennen sie ethnische Traditionen, die
nun in den USA mit anderen Idealen konfrontiert
und zugleich amalgamiert werden.

Die dritte Sektion setzt die Ideologiedebatte fort
und tibertragt sie auf populiare Medien. Auf welche
Weise wird im Internet, auf Webseiten und in
Diskussionsforen, Fantasy als Trager ideologischer
Konstrukte funktionalisiert? In sehr grundsatzli-
cher Weise setzt sich Sarah Faber in ihrem Beitrag
»Flights of Fancy, Secondary Worlds and Blank
Slates: Relations between the Fantastic and the
Real« mit dieser Frage auseinander. Sie verweist
darauf, dass die Realitdat Material und Basis fan-
tastischer Literatur sei. Fantastisch sei dann im
engeren Sinn all das, was ein (aus naturwissen-
schaftlicher Perspektive) »unmogliches« Element
enthalte. Realitét — die Selbstverstiandlichkeit des
Alltaglichen — als Baustein des Fantastischen er-
mogliche bspw. Leserempathie und Textverstehen.
Mit ihrer Begriffsbestimmung und Funktionsana-
lyse schafft Faber eine Beschreibungsmaoglichkeit
fiir das Zusammenspiel von realistischen und
fantastischen Elementen in fantastischer Literatur.
Konkreter untersucht Alexandra Leonzini dann
die Erotisierung von Werwolf-Figuren. Jenseits des
Mainstreams ist auf Fanseiten und unabhéngigen
Publikationsplattformen ein Trend entstanden,
der mit dieser Erotisierung auch tiberholte (und
bedenkliche) Vorstellungen von Geschlechterrollen
und -beziehungen verbreitet. Der Werwolf diene
der Renaturalisierung méannlicher Sexualitat. Sie
werde als unkontrollierbarer Naturtrieb darge-
stellt, der sich zwanghaft auf ein weibliches Opfer
richtet, dem nichts anderes iibrig bleibt, als sich
schicksalshaft zu ergeben. In dieser Literatur kann
der Traum von der unhinterfragten Dominanz des
Mainnlichen bedenkenlos ausgelebt werden.
Durch die Kombination von theoretischen und
literaturkritischen Beitragen bietet der Band einen
Einblick in die sehr heterogenen Perspektiven auf
aktuelle Fantasy und regt auf diese Weise zum
Weiterdenken an. So scheint mir die Idee einer
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Fantasy ohne Fantastik reizvoll fiir Texte, die auf
realen Ereignissen basierend trotzdem eindeutig
der Fantasy zuzuordnen sind. Wie sehr ldsst sich
der Realitatsmodus beim Lesen ausblenden, so
dass Leserinnen und Leser entweder eine kritische
Distanz einnehmen oder zu traumen anfangen?
THOMAS BITTERLICH
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Maria Bertling

All-Age-Literatur

Bertling, Maria: All-Age-Literatur. Die Entdeckung
einer neuen Zielgruppe und ihrer Rezeptionsmo-
dalitdten. Wiesbaden: Springer Fachmedien, 2016.
207S.

ie vorliegende Arbeit von Maria Bertling, 2013
Dan der Johannes Gutenberg-Universitit Mainz
als Dissertation angenommen, setzt sich neben
terminologischer Klarung des Begriffs All Age mit
der Frage nach den RezipientInnen von All-Age-
Literatur auseinander. Dazu fiihrt die Verfasserin
eine empirische Studie durch.

Bertling zeigt zunéchst die Schwierigkeiten einer
Definition des Untersuchungsgegenstandes auf
und legt dabei alle Titel, die nach Harry-Potter
erschienen sind und die »nicht doppelsinnig,
sondern einsinnig, aber mehrfachadressiert sind
und sich an eine Zielgruppe wenden, bei der die
Grenzen zwischen Jugend (inklusive der Tween-
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ager) und Erwachsenen verschwimmen« (24) als
All-Age-Literatur fest. Als weitere Merkmale fiihrt
die Autorin eine grofie Menge an Dialogen, ein
hohes Maf an Explizitheit und Action, aber auch
eine Hinwendung zum Mystischen, Magischen
und Mérchenhaften an. Dass diese Definition zur
Kategorisierung sinnvoll erscheint, soll nicht be-
stritten werden; offen bleibt bei dieser Definition
allerdings die Frage einer Zuordnung von Werken,
die zurzeit sowohl von Seiten des Buchmarkts als
auch der Rezipienten als All-Age-Titel betrachtet
werden, beispielsweise Marc-Uwe Klings Kdnguru-
Chroniken oder John Greens Roman Das Schicksal
ist ein mieser Verrdter. Diese Titel zeichnen sich
nicht durch magische oder mystische Elemente
aus, bei Klings Chroniken tiberwiegt zudem eher
eine ironische, denn eine emotionale Darstellungs-
weise. Dass diese exemplarisch angefiihrten Titel
besonders von jingeren minnlichen Lesern sehr
stark rezipiert werden, lasst sich durch Bertlings
Definition und die daraus resultierenden Hypothe-
sen nicht erkldren.

Basierend auf den Arbeiten von Monika Suckfiill
und Werner Graf erarbeitet die Verfasserin nun
Rezeptionsmodalitaten, die die Grundlage der
empirischen Untersuchung bilden und das beson-
dere Verdienst dieser Arbeit darstellen. Die
Querschnittstudie basiert auf einer Onlinebefra-
gung der Rezeptionsmodalitidten der LeserInnen.
Bertlings Forschungsinteresse liegt in der Frage,
wer All-Age-Literatur liest. Dabei teilt die Verfasse-
rin die Fragen in vier Bereiche auf: die allgemeine
Mediennutzung, die Rezeptionsmodalititen beim
Lesen und Filmschauen, die Mediensozialisation
sowie die statischen Kennwerte. Von den insge-
samt 1528 ausgefiillten Fragebogen waren 80% der
Teilnehmenden weiblich, das Durchschnittsalter
lag bei 39,4 Jahren. Den Datensitzen ist leider
nicht zu entnehmen, wie alt die SchiilerInnen und
Studierenden waren, die mit 16,8% in der Umfrage
stark vertreten sind. Aus diesem Grund lassen sich
nur bedingt Konsequenzen dartiber ziehen, warum
jungere LeserInnen zur All-Age-Literatur und nicht
zur traditionellen KJL greifen.

Wenn Bertling ihrer Untersuchung drei Hypothe-
sen vorangestellt, so ist dies in Bezug auf die Date-
nerhebung und -auswertung ein empirisch proba-
tes Mittel; nicht unproblematisch ist allerdings die
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daraus resultierende inhaltliche Verengung: Dies
betrifft besonders die Hypothesen, dass es sich bei
den RezipientInnen von All-Age-Literatur haupt-
sachlich um Frauen handelt, die jlinger als die
LeserInnen von Erwachsenenbelletristik sind und
die einen emotionalen Lesemodus aufweisen.

Die Ergebnisse der empirischen Untersuchung
—nicht unbeeinflusst von der Stichprobenwahl —
bestitigen im Wesentlichen die aufgestellten
Hypothesen. Interessant ist jedoch die Feststel-
lung, dass All-Age-LeserInnen in ihrer Jugend im
Wesentlichen durch TV und Filme sozialisiert sind
(vgl. 115) und dass All-Age-Literatur neue Leser-
Innenkreise erschlief3t. Das mag sicherlich, und

da sind Bertlings Erhebungsdaten eindeutig, fiir
die erwachsenen All-Age-LeserInnen zutreffen.
Wie es sich allerdings mit den jugendlichen, zum
Teil sogar kindlichen LeserInnen verhalt, die All-
Age-Literatur rezipieren, bleibt offen. Bei diesen
handelt es sich mit grofler Wahrscheinlichkeit um
erfahrene, mit Biichern sozialisierte LeserInnen.
Hier wiren weitere Daten bzw. eine detaillierte
Offenlegung des Alters der Befragten wiinschens-
wert.

Aufbauend auf der Erhebung der empirischen Da-
ten untersucht die Autorin im nachsten Schritt die
Rezeptionsmodalitaten: Wenn bei LeserInnen von
All-Age-Literatur die Modalitaten der Kommotion
und Prasenz stark ausgepragt sind, dann stellt sich
die Frage, ob All-Age-Literatur diese Bediirfnisse

in besonderem Maf3e bedient bzw. wie sich diese
auf textueller Ebene nachweisen lassen. Um diese
Frage beantworten zu konnen, bestimmt die Ver-
fasserin die Emotionalitit eines Textes durch die
quantitativ-computerlinguistische Methode des
Diktionadrs. Grundlage dieser Untersuchung bilden
vier All-Age-Titel - Eragon (1), Harry Potter und die
Heiligtiimer des Todes, Bis(s) zum Morgengrauen
sowie Rubinrot — und vier Titel der Erwachsenen-
belletristik — Der Name der Rose, Buddenbrooks,
Stolz und Vorurteil sowie Siddhartha, in denen
Emotionsworter untersucht wurden. Bertling
kommt zu dem Ergebnis, dass All-Age-Titel zwar
nicht mehr Emotionsworter als die belletristischen
Titel enthalten, dass aber bei den All-Age-Titeln
ein Ubermaf? an negativen Emotionen vorliegt.
Im Hinblick auf den angenommenen Lesemodus
der Unterhaltung und der personlichen Involviert-
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heit tiberrascht diese Feststellung zunachst, bei
genauerer Analyse aber kommt die Verfasserin zu
dem Ergebnis, dass sowohl Humor, Spannung als
auch Melancholie durchaus mit negativen Emoti-
onswortern verbunden sind, so dass Lesende eine
emotional involvierte Lesehaltung einnehmen
konnen.

Damit wird die von Bertling eingangs aufgestellte
These bestatigt, dass es sich bei den LeserInnen
von All-Age-Literatur um die emotional involvierte
Vielleserin handelt, die jiinger als die durchschnitt-
liche LeserInnenschaft und medienaffin ist und die
primar durch ihre Lektiire unterhalten werden will.
Damit ist die Perspektive — und dies liegt sicherlich
auch an der Auswahl der ProbandInnen der Um-
frage — eher auf die erwachsenen LeserInnen von
All-Age-Literatur gerichtet. Nur am Rande wird die
Frage berticksichtigt, warum jlingere LeserInnen zu
Werken greifen, die auch von ihren Eltern rezipiert
werden. Dabei ist gerade diese Frage aus der Pers-
pektive beispielsweise der Leseforderung durchaus
von Interesse. Positiv hervorzuheben aber ist,

dass die Arbeit eine Systematisierung eines sich
zunehmend auf dem Buchmarkt durchsetzenden
Phanomens vornimmt und vor allem durch die
empirische Untersuchung einen vertieften Einblick
in die Lesegewohnheiten von All-Age-LeserInnen
erlaubt.

NICOLA KONIG
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KINDER- UND JUGENDKULTUR, -LITERATUR UND -MEDIEN
THEORIE = GESCHICHTE - DIDAKTIK 106

Agnes Bliimer

Mehrdeutigkeit iibersetzen

Englische und franzésische
Kinderliteraturklassiker der Nachkriegszeit
in deutscher Ubertragung

Py PETER LANG
el EDITION

Bliimer, Agnes: Mehrdeutigkeit tibersetzen.
Englische und franzésische Kinderliteraturklassiker
der Nachkriegszeit in deutscher Ubertragung.
Frankfurt a. M.: Peter Lang, 2016 (Kinder- und
Jugendkultur, -literatur und -medien. Theorie -
Geschichte — Didaktik; 106). 434 S.

it dieser Publikation der Dissertation der
MAutorin (Goethe-Universitat Frankfurt a. M.
2014) liegt eine Studie aus dem Bereich der deskrip-
tiven kinder- und jugendliterarischen Uberset-
zungswissenschaft vor — einem Fachgebiet, das
zwar stark an Forschungsinteresse gewonnen hat,
in der deutschsprachigen Forschung jedoch noch
immer zu den vergleichsweise selten bearbeiteten
Feldern gehort. Sie widmet sich dem Ubersetzen
von Mehrdeutigkeit, hier in englisch- und fran-
zosischsprachigen Klassikern der phantastischen
Kinderliteratur, die im Westdeutschland der
Nachkriegszeit importiert wurden und der »Kin-
der-Erwachsenen-Literatur« (13) zuzurechnen
sind. Aufgrund der disparaten Begriffe fiir dieses
komplexe Phianomen entscheidet sich die Autorin
gegen Bezeichnungen wie >mehrfachadressiert«
oder »All-Age-Literatur« und fr jenen etwas sper-
rigen und bindre bzw. dichotome Denkmodelle
nicht aufhebenden Terminus als Oberbegriff, stellt
ihn am Ende der Studie jedoch zu Recht in Frage
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und pladiert fiir ein modifiziertes Modell, das
Zwischentone bzw. Abstufungen zulasse und eine
Dynamisierung ermdogliche (vgl. 376).

Bliimer stellt zuerst in drei Teilen auf 100 Seiten
den Stand der Forschung zu Mehrfachadressie-
rung, Doppelsinn und Crossover-Literatur, zur
Phantastik und zum besonderen Potential der
Gattung als >Kinder-Erwachsenen-Literatur« sowie
zum kinderliterarischen Ubersetzen vor. Primir
wird dies als Forschungsbericht prisentiert. Dass
dabei vorliegende Modelle zum kinderliterarischen
Ubersetzen (u.a. Shavits »systemic affiliation,
Oittinens Dialog-Modell, Vermeers Skopos-Theorie
und, zutreffend als bahnbrechende Pionierleis-
tung herausgestellt, O’Sullivans narratologisches
Modell) miteinander verkniipft und evaluierend
bzw. durchaus auch kritisch beleuchtet werden, ist
positiv, allerdings ist die Kritik an O’Sullivans Ins-
tanzen des impliziten Autors und Ubersetzers so-
wie deren angebliche Nicht-Verankerung in realen
historischen Kontexten (vgl. 104 ff.) nicht wirklich
nachvollziehbar, da O’Sullivan dezidiert deskrip-
tiv und kulturhistorisch vorgeht. Eine Synthese,
die O’Sullivans Modell starker differenzieren bzw.
erganzen konnte, wird zudem nur angedacht und
letztlich fiir ein nicht-narratologisches Vorgehen,
das von den historischen UbersetzerInnen aus-
geht, verworfen — es wird folglich kein eigenes Mo-
dell zum Ubersetzen von Mehrfachadressierung
entwickelt. Im Fazit wird eine Entwicklung dessel-
ben jedoch der zukiinftigen Forschung nahegelegt.
Der zweite Teil der Arbeit beginnt mit einem sorg-
faltig recherchierten Theorieteil zum kinderlitera-
turwissenschaftlichen Diskurs der Nachkriegszeit,
wobei der Einfluss der Theorien des >guten Jugend-
buches« bzw. des Konzepts der Kindgemafheit

auf die Ubersetzungspraxis fokussiert wird. Die
anschliefRenden, begriindet chronologisch ange-
ordneten Fallstudien untersuchen exemplarisch
und durchgingig aufschlussreich sechs phantas-
tische Texte der »Kinder-Erwachsenen-Literatur«
aus GrofSbritannien, den USA und Frankreich, die
zwischen 1945 und 1970 in Ausgangs- und Zielspra-
chenkultur erschienen, heutzutage als >Klassiker«
gelten und folglich zumeist Neuauflagen und
mediale Adaptionen erfuhren: Nortons The
Borrowers, Pearces Tom’s Midnight Garden, Druons
Tistou les pouces verts, LEngles A Wrinkle in Time
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und, nicht ganz unproblematisch unter derselben
Gattung subsumiert, die Bilderbiicher Where the
Wild Things Are von Sendak sowie Ionescos und
Delesserts Conte numéro 1. Eine Auseinander-
setzung mit neueren Theorien zum Ubersetzen
multimodaler Texte findet allerdings nur kurso-
risch statt.

Um die spannende Frage, was mit der Mehrdeu-
tigkeit der Ausgangstexte im Ubersetzungspro-
zess passiert, zu beantworten, wird, im Sinne der
deskriptiven Ausrichtung, eine »Rekontextualisie-
rung« (15) vorgenommen, d. h. es werden nicht nur
die Ubersetzungen als solche, sondern alle Akteure
des kinderliterarischen Handlungssystems, die die-
se beeinflusst haben, untersucht, um die Zieltexte
in ihrem historischen und kulturellen Kontext zu
verorten. Paratextuelle Elemente, die als Schwel-
len zum Text wirken, Illustrationen, Layout und
Typographie werden hinzugezogen — ein vorbildli-
ches Verfahren, das der neueren Transferforschung
entspricht und sich als besonders gewinnbringend
erweist. Dabei werden die vielféltigen und in den
Korpusbeispielen stark variierenden Markierun-
gen von Mehrfachadressierung differenziert analy-
siert und insbesondere intertextuelle Verweise als
Signale fiir weitere Lesarten in den Blick genom-
men. Insgesamt ergibt sich aus dieser systemati-
schen Analyse mehrerer einschligiger Translate
einer Epoche eine Reihe interessanter Befunde,
wobei die notwendige Revision der unumgangli-
chen —von Bliimer treffend als nahezu etablierte
Gesetzmaifiigkeit ausgewiesenen — Annahme, dass
in den Ubersetzungen der flinfziger und sechziger
Jahre im Sinne der »Vereindeutigung« zusitzliche
Bedeutungsebenen fiir erfahrene LeserInnen nahe-
zu ausnahmslos getilgt wurden, wohl die frappie-
rendste Erkenntnis darstellt. Uberzeugend zeigt
Blumer auf, dass auch im Kontext dominant wirk-
samer zielkultureller Normen, die, der Theorie des
»guten Jugendbuches« verpflichtet, Mehrdeutigkeit
als nicht kindgemaf; definierten, im tiberwiegen-
den Teil des untersuchten Ubersetzungskorpus
zumindest Elemente der Mehrdeutigkeit erhalten
blieben. Zwar lassen, so Bliimer, alle Ubersetzun-
gen das Bemiihen um Kindgemaéf3heit erkennen
—d.h. Strategien der Konventionalisierung, ins-
besondere durch Vereinfachung, Kohdrenzstiftung
bzw. Anpassung an zielkulturelle Muster oder
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Reduktion von Innovation und Modernitit (beson-
ders eindriicklich im Fall von Sendak), sind in allen
Korpusbeispielen erkennbar und die impliziten
Leserrollen sind mit denjenigen des Ausgangs-
textes nur partiell identisch —, jedoch variiert die
Mehrfachadressierung in den Translaten nicht in
dem erwarteten Ausmaf. So erweist sich einzig

die Ubersetzung von Mary Nortons Kinderbuch
The Borrowers (1952, dt. Die Borgmdnnchen, 1955)
mit Blick auf den Einfluss zielkultureller Normen,
insbesondere der Gattungskonzepte des Marchens,
als im erwarteten Sinne vollstindig auf kindliche
Leserrollen hin reduziert. In den anderen Korpus-
beispielen, vor allem denjenigen aus den spaten
sechziger Jahren, blieb die Mehrfachadressierung
prinzipiell erhalten oder wurde, u.a. durch
»weniger klare [...] Zugénglichkeit« bzw. Varianz in
der Markierung, »allenfalls abgeschwécht« (371f.).
Obgleich es sich um herausragende Beispieltexte
handelt, hinter denen z.T. auflergewohnliche
Ubersetzerpersonlichkeiten stehen, liegt hier ein
primérer Erkenntnisgewinn der Arbeit, die damit
die vorausgehende Forschung im Sinne eines kom-
plexeren Gesamtbildes gewinnbringend ergédnzt
und Inspiration fiir zukiinftige Arbeiten liefert.
MARTINA SEIFERT
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Susanne Blumesberger / Jorg Thunecke (Hrsg.)

Deutschsprachige Kinder-
und Jugendliteratur
wihrend der Zwischen-
kriegszeit und im Exil

Schwerpunkt Osterreich

PETER LANG
EDITION

Blumesberger, Susanne /Thunecke, J6rg (Hrsg.):
Deutschsprachige Kinder- und Jugendliteratur
wdhrend der Zwischenkriegszeit und im Exil.
Schwerpunkt Osterreich. Frankfurt a. M: Peter Lang
Edition, 2017. 344 S.

ie Erforschung der Kinder- und Jugendlite-
Dratur in der Zeit zwischen den beiden Welt-
kriegen und in der NS-Zeit wurde in den letzten
Jahren im deutschsprachigen Raum stark forciert.
Der vorliegende Sammelband, der den Fokus auf
Osterreich legt, beruht auf einer 2014 in Wien vom
Institut fir Wissenschaft und Kunst durchgefiihr-
ten Tagung. 14 Beitrage untersuchen die vorherr-
schenden thematischen Tendenzen, die Rezeption
der Kinder- und Jugendliteratur in dieser Zeit, den
Einfluss des zunehmenden Nationalsozialismus,
die Bedingungen fiir die AutorInnen im Exil und
die dortige Rezeption.
Um den wichtigen Bereich Exil geht es gleich im
ersten Beitrag; Wiebke von Bernstorff untersucht
auf der Grundlage mehrerer Werke die gesell-
schaftlichen Anforderungen an die Literatur und
kommt zu dem Ergebnis, dass diese Literatur als
wichtige Gegenstromung zum Nationalsozialismus
zu bewerten ist, aber auch, dass diese mit ihrem
»widerstandigen Potential« in unserer stark
verdnderten Welt aus padagogisch-didaktischer
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Sicht zu aktualisieren ware. Ein Teil ihres Diplom-
arbeitsprojekts ist Kerstin Gittingers Beitrag tiber
den Diskurs des »neuen Menschenc in der prole-
tarischen Kinder- und Jugendliteratur der Ersten
Republik. Wahrend fiir die Zeit der Weimarer Repub-
lik in Deutschland verschiedene Studien vorliegen,
ist dies fiir Osterreich bisher nicht der Fall, so dass
Gittinger hier grundlegende Einsichten geben
kann. »Gute« Jugendliteratur solle —laut damaliger
Forderungen - zur sozialistischen Erziehung der
Jugend fiihren. Die Entwicklung dieser Literatur
gliedert Gittinger in drei Phasen: Lebensreform
und Lebenshilfe, proletarisches Marchen und
marchenhaft-phantastische Reiseerzahlungen,
wobei sie nur im letzten Genre das Bild des »neuen
Menschen«ausmachen kann.

Jorg Thunecke widmet sich den Marchen Hermynia
Zur Miihlens, die 1925 in amerikanischer Uber-
setzung erschienen, und weist nach, wie popular
diese bei Sozialisten im angelsdchsischen Raum
waren. In seinem Beitrag »Die Militarisierung der
Jugendliteratur 1933-1945« ndhert sich Murray G.
Hall diesem Phianomen aus der bislang wenig
beachteten Perspektive der Verlage, darunter der
Verlage Franz Schneider, Thienemann, Bertels-
mann und dem Deutschen Verlag fiir Jugend und
Volk. Er betont vor allem deren grof3e Bedeutung
fiir diese Entwicklung, die nicht zuletzt aus den
sehr frihen Anfangen resultiert.

Einen komplexen Prozess zeichnet Karl-Heinz
Fiissl in seinem Beitrag »Padagogische Katharsis«
nach, indem er den Fragen nachgeht, »(1) welche
anthropologische Dimension sozialwissenschaft-
liche Analysen der nationalsozialistischen Praxis
beimafien, (2) welche normativen Implikationen
eine durch Wissenschaft definierte Padagogik
und Politik hatte, (3) welche mentalen und insti-
tutionellen Prozesse die sozialwissenschaftlichen
Vorgaben in der Besatzungszeit in Gang setzten
und (4) welche Paradigmenwechsel beim Neuauf-
bau in der Nachkriegszeit entstanden« (S. 116 f.).
Aufschlussreich ist auch Fiissls Exkurs Uiber die
Zusammenhange von Vertreibung und dem
Entstehen eines spezifischen Wissenschaftsprofils
auferhalb von Europa.

Im Beitrag tiber die frithen Kinderbticher Fried-
rich Felds versucht Ernst Seibert Bezilige zwischen
den Werken von Feld, Kafka, Tetzner, Balazs und
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Korczak zu erschlief3en, wobei er betont, dass

eine solche literarhistorische Kontextualisierung
unter Beibehaltung der im Bereich der Kinderlite-
ratur immer noch vorherrschenden immanenten
Methode nicht moglich ware. Guy Stern erschlief3t
den »Beitrag der Exilanten zur Kinder- und Jugend-
literatur«. Zunachst macht er sich Gedanken tiber
eine Neudefinition von »Exil< und tiber die im Exil
entstandenen Kinder- und Jugendbiicher, dann
stellt er wichtige, im deutschsprachigen Raum
jedoch bislang wenig bekannte Werke vor, wobei er
vor allem die Autorin Hertha Pauli in den Mittel-
punkt seiner Betrachtungen stellt. Wie intensiv
Kinder und Jugendliche in der NS-Zeit ideologisch
gelenkt und in das System eingebunden wurden,
zeigt Sarolta Lipdczi im Beitrag {iber die Zeitschrift:
Das deutsche Mddel (1933-1943). Interessant ist

ihr Hinweis darauf, dass bei der Ansprache der
Leserinnen durchgangig die Wir-Form verwendet
wurde, wihrend sich auch in der Schule die Du-
Anrede als didaktisch relevant durchgesetzt hatte.
Tatjana Fedjaewa untersucht die Kinderbiicher von
Béla Balazs im Exil (1931-1945) und deren Rezeption
in der Sowjetunion, die allerdings fiir ihn »nicht
zur geistigen Heimat geworden ist« (S. 194). In
ihrem Beitrag tiber die Kinderliteratur von Exil-
kindern kommt Jana Mikota zu dem Ergebnis, dass
die beiden im Fokus stehenden Autorinnen Judith
Kerr und Eva Ibbotson in ihrem Werk sehr unter-
schiedliche Wege beschritten haben, Kerr stark
autobiographisch und Ibbotson viel allgemeiner
exilthematisch, dass aber beide die Kinderliteratur
der Gegenwart in erheblicher Weise gepragt haben.
Mit Frauenemanzipation wiahrend des Krieges
setzt sich Ester Saletta in ihrem Beitrag »Gender-
motive in Adrienne Thomas’ Mddchenromanen
der 1930er Jahre« auseinander und kommt zu dem
Schluss, dass sich die konventionellen Geschlech-
tereigenschaften »in Richtung einer emanzipierten
Identitatsentwicklung bewegen, ohne aber den
traditionellen Genderkanon zu annullieren« (S. 229).
Auf der Basis eines breiten Quellenmaterials
zeichnet Swen Steinberg in »Tormann Bobby: Bio-
grafie, Netzwerke und Identitit in Robert Grotzschs
Exil-, Arbeiterjugend- und -sportroman von 1938«
das Bild eines bis heute weitgehend vergessenen
sozialdemokratischen Exilautors nach. Mit Tschok
(1949), dem einzigen Kinderbuch des in Britisch-
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Indien internierten Wiener Sozialisten Fritz Kolb,
beschiftigt sich Margit Franz. Sie weist in dieser
Erzahlung, die den weif3en Hund Tschok als Wegbe-
gleiter des Internierten zeigt, reformpadagogische
Ansitze nach. Einem bisher vernachldssigten
Bereich, der »Vertriebene[n] Kinder- und Jugend-
literaturforschung«, widmet sich Susanne Blumes-
berger im abschlief}enden Beitrag. An repriasenta-
tiven Beispielen zeigt sie, wie sich diese Forscher-
Innen im Exil aus unterschiedlichen Blickwinkeln
mit Kinder- und Jugendliteratur beschaftigt haben.
Der Sammelband besticht weniger durch ein
konformes Konzept — was hier positiv gemeint

ist —als vielmehr durch seine Vielgestaltigkeit

und seine thematische Bandbreite, denn er bietet
neben einfithrenden wie Uberblicksbeitragen auch
solche, die ihren Fokus auf einzelne AutorInnen

in Osterreich und im Exil sowie auf bestimmte
Vermittlungsinstanzen richten. Das internationale
Spektrum der BeitragerInnen ist durch eine
Vielzahl der Perspektiven geprigt, von der Nach-
wuchswissenschaftlerIn bis zum Zeitzeugen

(Guy Stern). Nicht zuletzt aus diesen Griinden
bildet der schon gestaltete Band einen Meilenstein
flir die Erforschung der Kinder- und Jugendlitera-
tur im Osterreich der Zwischenkriegszeit und vor
allem im Exil.

KURT FRANZ
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NATHANAEL BUSCH
HANS RUDOLF VELTEN (Hg.)

Die Literatur
des Mittelalters

Busch, Nathanael /Velten, Hans Rudolf (Hrsg.):

Die Literatur des Mittelalters im Fantasyroman.
Heidelberg: Universitdtsverlag Winter, 2018
(Reihe Siegen. Beitrage zur Literatur-, Sprach- und
Medienwissenschaft; 176). 237 S.

In diesem Sammelband werden Wiederholung
Iund Variation von Strukturen- und Formen-
inventar einer Gattung detailliert vor der Folie
uberlieferter Stoffe und der Mittelalterrezeption
anhand einer Vielzahl von Texten untersucht.
Deutlich wird gezeigt, wie Vergangenes und My-
thisches fusioniert werden, wie das Zusammen-
fiihren von Modellen und Strategien jeweils zu
Interessantem mit wiedererkennbarem Figu-

ren- und Attributarsenal fithrt und intertextuelle
Verweise in aktueller Fantasy fiir komplexe Zusam-
menhénge sorgen. Uberlegungen zu Hyperreality
(Umberto Eco), als Hybridisierung von historisch,
mythisch und fiktional, sowie zu Bricolage (Claude
Lévi-Strauss) durchziehen den Band. Gefragt wird
nach »Modi der Verarbeitung und Aneignung
mittelalterlicher Erzahlstrukturen und Handlungs-
raume, Figurationen und Heldenbildern, Arche-
typen und Objekte[n] in den Texten und anderen
Medien der Fantasy« (10).

Die Aufsatzsammlung bildet das Ergebnis einer
Tagung an der Universitat Siegen ab: In zwolf Bei-
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tragen (plus Einleitung) erfolgt eine Auseinander-
setzung mit zeitgendssischen Texten wie Michael
Krappweis’ Mara und der Feuerbringer-Trilogie,
Terry Pratchetts Guards! Guards!, Michael Endes
Die unendliche Geschichte und mehreren Werken
von Neil Gaiman, ]J.R.R. Tolkien, Markus Heitz,
Frank Rehfeld, Bernhard Hennen und James Sulli-
van. Es werden Transformationen von Elementen
des Attila/Etzel-Stoffes, des Nibelungen-Mythos
und mehrerer Artusromane von Hartmann von
Aue, Chrétien de Troyes und Wolfram von Eschen-
bach untersucht.

Dabei geht es nicht um den Umgang mit >dem
Mittelalter¢, so wird bereits in der Einleitung als
Basisiiberlegung festgehalten. Was sich dann auch
durch den gesamten Band zieht, denn es gibt we-
der ein einheitliches Mittelalterbild, noch eine ein-
heitliche Mittelalterrezeption. Dementsprechend
ist in diesem Sammelband wiederholt die Rede
vom Ruckgriff auf frithere literarisierte Mittelalter-
bilder — besonders gut zu beobachten im Fall von
Tolkien, dessen Publikationen auch weiterhin als
Urtexte des Genres gelten, quasi als »stilbildendes
Reservoir fiir intertextuelle Adaptionen« (128).
Matthias Daumer halt dazu fest, dass das >wahre
Mittelalter« von einem »dynamischen, konstruk-
tivistischen Mittelalterbild abgel6st« (45) wird, in
das neben den tradierten Stoffen selbst auch die
Rezeption eben jener produktiv miteinflie3t. Dem
schliefdt sich auch Andrea Sieber an: »Erweitert
man den Fokus auf alternative Versionen des Nibe-
lungen-Mythos, etwa in der nordischen Tradition
oder bei Richard Wagner, so potenziert sich das
Repertoire an magischen Requisiten, besonde-
ren Wesen und andersweltlichen Begebenheiten
erheblich.« (183) Auch Verweise auf die Forschung
sind in der Fantasy moglich, wie Sieber fiir die
Figur des Prof. Weissinger bei Krappweis zeigt, der
klar identifizierbar den Mediavisten Rudolf Simek
zum Vorbild hat.

Zu den »kulturiibergreifenden, omniprasenten
Figurationen« (131), mit denen sich der Band be-
schiftigt, zahlen die des Ritters (Nathanael Buch;
Anja Miiller), des Drachen (Christine Theillout),
des Zwerges (Hans Rudolf Velten) und des Wolfes
(Theresa Specht). Velten spricht im Kontext der
Figur des Zwerges im Sinne Wittgensteins von
Familiendahnlichkeit, also einer intertextuellen
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Familie — eine Beobachtung, die mehrere Artikel,
ungeachtet ihres jeweiligen Fokus, miteinander
verbindet.

Nathanael Busch diagnostiziert beziiglich des
Ritters aktueller Fantasy eine Fusion aus tapferem,
treuen Helden und Krieger auf Abenteuer, der tiber
ritterliche Ausriistung und Korperbau verfligt,
wahrend Anja Muller die Diskrepanz von blutigem
Geschaft und schonem, strahlenden Schein hervor-
hebt. Theresa Specht zeichnet die Schattenwolfe
der Stark-Kinder bei George R.R. Martin als Seelen-
tiere und ambivalente Figuren, die in mehrfacher
Hinsicht Mittel vorausweisender Erzahlstruktur
sind, nach. Christine Theillout folgt diachronen
Charakteristika des Drachen, wie Zerstorungskraft,
Beschaffenheit als Mischwesen, giftige Eigenschaf-
ten und Verfithrungsqualitaten. Sie spannt den
Bogen bis zu Rob Cohens Film Dragonheart, an
dem sie u.a. die Ubertragung von >Dracheneigen-
schaften< auf menschliche Figuren als bedeutsam
hervorhebt. Insgesamt wird audiovisuellen Medien
keine dominante Position eingerdumt, aber neben
Theillouts Analyse nehmen mehrere Artikel Adap-
tionen der behandelten Texte in die Uberlegungen
mit auf. Dabei treten Peter Jacksons Trilogien

Lord of the Rings und The Hobbit und die HBO-
Serie Game of Thrones nach George R.R. Martins
A Song of Ice and Fire am dominantesten hervor.
Aber auch Andrea Sieber verweist in ihrer Ausein-
andersetzung mit der Mara-Serie von Krappweis
mehrfach auf die Filmadaption des ersten Teils
und Hans-Heino Ewers’ Auseinandersetzung mit
Die unendliche Geschichte postuliert die Reduktion
der Komplexitat des Textes im Zuge von Adaptions-
prozessen, die der »permanenten Verschrankung
eines narrativen bzw. mythischen und eines philo-
sophischen Diskurses« (171) keine Rechnung trage.
Corinna Virchow beschaftigt sich mit dem Spiel
mit Kleidung und Entkleiden, indem Stoff (nicht
mehr) verhallt und somit eine erotische Dimen-
sion in die Texte einflief3t. Nils Werber zeichnet
Geopolitik, Superioritdts- und Reinrassigkeits-
diskurse in Mittelerde nach, anhand derer eine
Hinwendung von Tolkiens Texten zum Modernen
erkennbar ist, weg vom Mythischen, er attestiert
dem Autor dabei aber ein gewisses Mafd an Unbe-
wusstheit. Einhellig wird die Position vertreten,
wonach die »tradierte, aber immer weniger tiber-
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zeugende Ansicht, der zufolge populare Literatur
schematisiert, trivial, anspruchslos, niveaulos,
platt usw. sei, pulp eben« (99), nicht haltbar ist.
Mehrere Beitrdge nutzen den Fufinotenapparat
zudem als Raum fiir eine zweite Analyse-Schiene.
Der Fantasy-Begriff wird nicht in allen Artikeln
einheitlich gehandhabt, was auch schwer moglich
ware; seiner Vielseitigkeit wird dabei deutlich
Rechnung getragen. So spricht etwa Niels Penke
von »postmoderne[r] oder »Contemporary
Fantasy« (206), wenn »Elemente aus nahezu allen
Fantasysubgenres zusammengebracht werden.«
(211). Die damit verbundene, zunehmend vertre-
tene Neigung zu Selbstreferenzialitdt und Parodie
zeigen abschliefBend Sebastian Holtzhauer und
Angila Vetter anhand von Terry Pratchetts City
Watch-Roman Guards! Guards! auf.

SONJA LOIDL

Roderick Cave & Sara Ayad

Die Geschichte des
KINDERBUCHES

¥ GERSTENBERG

Cave, Roderik / Ayad, Sara (Hrsg.): Die Geschichte
des Kinderbuches in 100 Biichern. Hildesheim:
Gerstenberg, 2017. 272 S.

ieles und das Viele iiberhaupt, das in diesem
Vopulenten Bildband zum Kinderbuch zusam-
mengetragen wird, erweckt im ersten Anflug den
Eindruck des Aleatorischen. Bald aber, nach erstem
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Hin- und Herblattern, kann man sich dem Staunen
nicht mehr entziehen und es vermehrt sich von
einem zum anderen der in Doppelseiten gehalte-
nen Kurzartikel der Eindruck, dass alles, was man
glaubt, irgendwo schon gelesen zu haben, immer
um hochst Interessantes vermehrt wird. Die Origi-
nalausgabe dieses Bandes, A History of Children’s
Books in 100 Books, verantwortet von The British
Library Board, erschien ebenfalls 2017; die Uberset-
zung aus dem Englischen besorgte Anke Albrecht.
Das verhaltnismafiig knappe Inhaltsverzeichnis
mit elf Hauptkapiteln vermittelt zunachst den
Anschein des Willkiirlichen. Es scheint einen his-
torischen Ablauf wiederzugeben; Kapitel 1, »Erste
Schritte. Miindliche und vorschriftliche Tradition«,
markiert den weit zurtick liegenden Beginn, und
Kapitel 11, »Comic, Radio und Film - neue Einstiege
in die Literatur« mindet offensichtlich in die
Moderne, also auch in die Gegenwart. Die neun
Kapitel dazwischen stellen aber keineswegs eine
Epochengliederung dar, sondern nennen schlicht
thematische bzw. poetologische Schwerpunkte,
hinter denen sich jeweils eine Vielzahl von Aspek-
ten entfaltet, die je fiir sich abermals durch die
Zeiten fithren. Wenn etwa Kapitel 6 den Titel »Balu,
Bambi & Pu - Tiergeschichten fiir Kinder« tragt,
heifdt das nicht, dass darin nur von einer Periode
der Kinderbuch-Klassiker die Rede ware, und auch
nicht, dass nicht auch in anderen Kapiteln von
Tierbiichern die Rede sein kann; wenn Kapitel 9
mit »Helden in Aktion —in dieser und in parallelen
Welten« tituliert wird, ist damit nicht festgelegt,
dass nur von modernen Helden gehandelt wird,
plotzlich findet sich da auch ein Teilkapitel tiber
Paldontologie, Saurierknochen, die im 19. Jahrhun-
dert gefunden wurden, und von Zeitreisen, die

zu Hohlenmenschen fiihren. Und wenn das

10. Kapitel einfach »Kriegs- und Nachkriegsjahre«
heif3t, ist nicht nur vom Ersten, auch nicht nur
vom Zweiten Weltkrieg die Rede, sondern auch von
kriegsbedingter oder auch weiterer Propaganda
und Ideologie ganz allgemein im Kinderbuch ver-
schiedenster Zeiten.

Es hat also den Anschein, als wiirde man eher
assoziativ mal hierhin und mal dorthin gefiihrt,
aber eben diese Assoziationen offenbaren eine
faszinierende Bandbreite der Wirkraume, die man
dem Kinderbuch im Allgemeinen nicht zuschreibt.

178



Die Struktur des Buches folgt also nicht einem
strengen poetologischen oder historischen Sche-
matismus, sondern offeriert von Kapitel zu Kapitel
ein immer neues Florilegium einer internationalen
Kulturgeschichte des Kinderbuches, und man er-
fahrt von gewiss mehr als 100 Kinderbtichern, dass
sich ihnen gewiss mehr als didaktischer Nutzen
entnehmen lasst.

Jedes der elf Hauptkapitel wird durch einige
Ubersichtsseiten eingeleitet, und die folgenden
acht bis zwolf Teilkapitel fiillen angenehm tiber-
sichtlich jeweils eine Doppelseite. So ergeben sich
die im Titel genannten hundert Teilkapitel, und

es ist eigentlich schade, dass nicht auch diese im
Inhaltsverzeichnis aufscheinen. Den Uberschrif-
ten, und das mogen etwa hundert sein, bzw. dem
immer folgenden Teaser, ist mehrheitlich die
Konzentration auf jeweils ein Buch oder einen
Autor/eine Autorin zu entnehmen, aber jede

der rund hundert Abhandlungen enthéalt immer
auch Hinweise auf thematisch, motivisch oder
stoffgeschichtlich dhnliche Werke, sodass wir es
eigentlich mit hundert kleinen, aber kenntnisrei-
chen, originellen Anndherungen zu tun haben,

in denen sich Kulturgeschichte unter dem Aspekt
des Kinderbuches widerspiegelt. Um dies nur mit
einem Beispiel zu vergegenwartigen, sei auf die
Doppelseite 136 /137 mit dem Titel »Vieldeutige
Tierstimmen — Maulwurf, Kroterich und Rehkitz«
hingewiesen; der Teaser lenkt den Blick auf das
zentrale Werk: »Als Kenneth Grahams Wind in

the Willows erschien, wurde es von den meisten
Kritikern verrissen. Inzwischen gilt das Buch als
hintergriindiger Klassiker.« Man erfahrt Biogra-
phisches tiber den Autor, knapp einiges tiber den
Inhalt des Buches, vor allem aber etwas tiber seine
Rezeption in den USA (besonders die Remigration
nach England im sehr positiven Urteil von C.S.
Lewis) und in Deutschland und iiberraschend tiber
Ahnlichkeiten mit Felix Saltens Bambi-Roman und
dessen durchaus kritisch gesehene Verbreitung
oder eigentlich Vermarktung durch Walt Disney;
es werden also Doppelseite fiir Doppelseite kleine
kulturgeschichtliche Biotope aufgetan und damit
verdichtet sich der Blick auf den grofien Kosmos
des Kinderbuches auf eindrucksvolle Weise, wobei
Seite fur Seite auch kreativ kontrastierende Farb-
illustrationen zur Information beitragen. Zu der
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durchaus bibliophilen Gestaltung ist ergdnzend
anzumerken, dass die farblich abgehobene Fuf3-
zeile neben der Seitenangabe immer den Titel des
Kapitels in Erinnerung ruft, um im grof3en Kosmos
gleichsam an den jeweiligen Fokus zu erinnern,
von dem aus man gerade in die Welt des Kinder-
buches blickt.

Um die zahlreichen Zusammenhinge und Quer-
verbindungen nachverfolgen zu konnen, die

sich im nationalen und internationalen Kontext
aus den Erdrterungen ergeben, bietet das Buch
mit einem umfangreichen Register eine weitere
Moglichkeit der Orientierung. Darin sind sowohl
Autorlnnennamen als auch Werktitel sowie auch
poetologische und weitere Fachbegriffe aufge-
nommen, in Summe iiber sechshundert (!), die es
ermdoglichen, das weit verzweigte Netz der Zusam-
menhidnge nachzuvollziehen. Weiters gibt es noch
ein Glossar und eine Bibliographie der Fachlitera-
tur. Man kann also mit Fug und Recht behaupten,
dass dieses Nachschlagewerk mit seinen sowohl
historisch als auch geographisch weit aufgebreite-
ten Bedeutungszusammenhidngen faszinierende
Erweiterungen der einschlagigen Handbiicher
bietet. Es geht dabei weniger um Theoriebildung,
jedoch mit grofem Gewinn um Basisinformatio-
nen in oft iberraschenden Kontexten, die tiber das
in der konventionellen Fachliteratur vielfach sehr
lokal gebundene Interesse an Sachinformationen
weit hinaus fithren.

Nur am Rande sei erwdhnt, dass die Geschichte des
Kinderbuches in 100 Biichern ein Fortsetzungs-
unternehmen der 2015 vom selben Autorenpaar
verfassten und ganz dhnlich gestalteten Geschichte
des Buches in 100 Biichern ist, worin ibrigens auch
schon einige Kinderbiicher aufgenommen wurden.
Auf diese Weise wird das Kinderbuch sehr konkret
der Weltliteratur zugeordnet, und es ist in hohem
Maf3e iiberraschend und befriedigend zugleich,
mit welcher Selbstverstandlichkeit, aber auch mit
welcher Akribie diese faszinierende Idee in dem
vorliegenden Grof3werk unter Beweis gestellt wird.
ERNST SEIBERT
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Ute Dettmar / Claudia Maria Pecher /
Ron Schlesinger (Hg.)

Zur Geschichte und Gegenwart
des Marchenfilms

Dettmar, Ute /Pecher, Claudia Maria /
Schlesinger, Ron (Hrsg.): Mdrchen im Medien-
wechsel. Zur Geschichte und Gegenwart des
Mdrchenfilms. Stuttgart: ].B. Metzler, 2017. 431 S.

er vorliegende Band gibt einen diachronen
D Uberblick von den Anféngen filmischer
Marchenadaptionen im 19. Jahrhundert tiber die
ideologische Funktionalisierung des Marchens
im »Dritten Reich« und der DDR bis hin zum
postmodernen, spielerisch-eklektischen und
ironisch-parodistischen Umgang mit marchen-
haften Versatzstiicken in (Zeichentrick-)Serien und
Computerspielen. Den Band er6ffnet Marcus
Stiglegger, der das Marchen als »kurze Erzahlung,
die folkloristische, phantastisch-wunderbare
Figuren wie Zwerge, Elfen, Feen Drachen, Riesen,
Gnome, Kobolde, Meerjungfrauen und andere
Mischwesen, sprechende Tiere, EinhOrner oder
Hexen versammelt« (2), zielfiihrend definiert und
den Marchenfilm als Subgenre des Fantasyfilms
begreift. Marchenfilme tauchten in der (Post-)
Moderne hdufig als selbstreflexive Metafilme, als
Horrorfilme, als Blockbuster und als Melodram auf.
Claudia Maria Pecher fokussiert Georges Mélies als
Pionier des Mérchenfilms. Er habe diesen populari-
siert; seine Hybridisierungstendenzen wurden
wegweisend fiir aktuelle Verfilmungen. Jan Sahli
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untersucht die Marchenverfilmung La Belle et

la Béte von Jean Cocteau und stellt heraus, dass
dieser das Marchen fiir ein erwachsenes Publikum
aufbereitete, um es in surrealistische Zauber- und
Innenwelten zu fiihren. Drei Beitrdge — von Horst
Schafer, von Andrea Hartmann und Michel Nolle
sowie von Hannes Rall — untersuchen den Ur-
sprung von Mérchenfilmen u.a. am Beispiel von
Paul Wegeners phantastischen Filmen und Lotte
Reinigers Silhouetten-Marchenfilmen. Sie stim-
men darin iiberein, dass die Silhouetten-Asthetik
auch im digitalen Zeitalter noch eine wichtige
Rolle spielt, und fiihren als plausibles Beispiel u.a.
The Tale of the Three Brothers aus Harry Potter und
die Heiligtiimer des Todes (Teil 1, 2010) an.

Ingrid Tomkowiak widmet sich der marchenhaften
Unterhaltungsmaschinerie am Beispiel von Disney.
Sie legt anhand eines diachronen Uberblicks tiber
abendfillende animierte oder als Realverfilmun-
gen umgesetzte Marchenverfilmungen dar, dass
Disney letztlich trotz oberfldchlicher Innovations-
versuche stets konservative Geschlechterrollen
und traditionelle gesellschaftliche Werte- und
Normensysteme stabilisiert. Ron Schlesinger und
Dieter Wiedemann betrachten ideologische Aufla-
dungen von Mirchenstoffen in der NS-Zeit bzw.
der DDR. Die Marchenfilme wurden zu Propaganda-
zwecken missbraucht und mussten den Bogen
zwischen politischer Indoktrination und Unterhal-
tung spannen. Steffen Retzlaff und Lubomir Stiva
zeigen, wie tschechische Marchenfilme, deren
Qualitdt durchaus hochwertig ist, Traditionelles
mit innovativen Ideen vermischen. Olena Kuprina
stellt fur sowjetische Filme heraus, dass diese
besonders die folkloristischen Elemente betonen.
Ludger Scherer konstatiert, dass in romanischen
Filmen diverse Beziige zum Stummfilm fiir nostal-
gische Momente sorgen.

Christine Lotschers Analyse aktueller Médrchen-
spielfilmreihen von ARD und ZDF ergibt, dass
diese Adaptionen hdufig moderne (pseudo-)puber-
tare Probleme der Protagonisten thematisierten.
Aufgrund des musealen Ambientes, der histori-
sierenden Kostiime und Requisiten stellten sie

die Kiinstlichkeit von Marchen heraus; aus asthe-
tischer Perspektive seien diese kommerziellen
Filme haufig nicht in sich stimmig. Einen Blick auf
prominente US-amerikanische Serien werfen
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Sabrina Geilert und Juliane Voorgang. An Grimm
und Once upon a time arbeiten sie heraus, dass
diese Aktualisierungsbestrebungen aufweisen und
gegenwartige Empirie inkludieren, um die Mar-
chenstoffe deutungsoffener zu gestalten und mit
vielseitigen Paratexten anzureichern, wodurch die
ZuschauerInnen zu einem aktiveren Rezeptions-
prozess verleitet wiirden. Anna Stemmann zeigt
anhand von parodistisch-ironischen Marchenallu-
sionen in der prominenten Simpsons-Cartoonserie
auf, dass die vielseitigen, teils impliziten Referen-
zen auf Mirchenstoffe oder verkitschte Méarchen-
versionen von Disney dazu dienen, extratextuelle
(historische) Ereignisse differenziert zu reflek-
tieren. Tobias Kurwinkel setzt die Untersuchung
komodiantischer Marchenadaptionen an der
amerikanischen Shrek-Reihe und dem deutschen
7 Zwerge-Dreiteiler fort und belegt ihre Mehr-
fachadressierung. Zusitzlich werde ein inter- und
intrareferenzieller Rahmen aus popkulturellen
Beziigen aufgespannt, der die Rezeption auf meh-
reren Ebenen mit einer zusitzlichen Codierung
anreichere. Klaus Maiwald untersucht rezente filmi-
sche Adaptionen des Schneewittchen-Stoffes. Er
arbeitet heraus, dass zwar einerseits eine positive
Emanzipation der Protagonistin im Rahmen einer
monomythischen Heldenreise im Mittelpunkt
stehe, einige Filme aber fiir eine komplexe und
globalisierte Welt zu eindimensionale Losungs-
vorschliage anbieten, sodass diese Gefahr laufen,
eskapistisch rezipiert zu werden. Thomas Scholz
vertritt abschlieend die These, dass die Protago-
nistinnen des Computerspiels The Wolf Among Us
(2013) von einer Dualitét gepragt sind, die zwischen
Grofistadtmensch in einem expressionistischen
Moloch und der Doppelidentitét einer mérchen-
haften Fantasiegestalt changiert.

Eine umfassende chronologische Gesamtfilmo-
graphie ermoglicht (in der digitalen Ausgabe) ein
systematisches Nachschlagen aller thematisierten
Filme von 1896 bis 2017. Insgesamt erdffnet dieses
Werk vielseitige Zugriffsweisen auf (inter-)mediale
Mairchenadaptionen, die durch verschiedenste
hermeneutische Theoriemodelle analysiert wer-
den: von Genettes klassischer Erzahltheorie tiber
Propps Marchenmorphologie bis hin zu Aarseths
postmoderner Theorie der Computernarratologie.
Trotz des Vorworts der Herausgeber, dass dieser
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Band keinen Anspruch auf Vollstdndigkeit erhebe,
wird weniger klar, weshalb sich zu manchen The-
menbereichen, wie z. B. Lotte Reinigers Silhouet-
tenfilmen, drei Beitrdge finden, die sich zum Teil
stark tiberschneiden und zu dhnlichen Ergebnis-
sen gelangen, wahrend hingegen kein einziger zu
Klassikern des Mérchenfilms wie Drei Haselntisse
fiir Aschenbrédel (1973) existiert (auch wenn dieser
Film immer wieder erwdhnt wird). Auch wird
meines Erachtens der Marchenbegriff im basalen
Beitrag von Stiglegger zu unscharf von dem des
Mythos abgegrenzt. Viele Beitrage verweisen zwar
zielfiihrend aufeinander, woraus eine gute interne
Vernetzung des Bandes resultiert, freilich um den
Preis immer wieder redundanter Passagen mit
dhnlichen Erkenntnissen zu denselben Filmen. Um
dies zu vermeiden, wire eine intensivere Abstim-
mung der Beitrdge untereinander wiinschenswert
gewesen. Insgesamt ist jedoch ein gelungenes
Kompendium von wissenschaftlich auf hohem
Niveau analysierten Marchenfilmen entstanden.
Im Zeitalter der Digitalisierung liefert ein sol-

cher Band nicht nur Anregungen fiir eine weitere
Beschaftigung mit dem technischen Potenzial und
mit der computergenerierten Machart von Mar-
chenadaptionen, sondern bietet auch LehrerInnen
und PadagogInnen vielseitige Anregungen.
MICHAEL STIERSTORFER
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* Clarissa Dommermuth

Wir sind dagegen -
denn ihr seid daifiir

Zur Tradition literarischer Jugendbewegungen
im deutschsprachigen Raum

Dommermuth, Clarissa: Wir sind dagegen — denn
ihr seid dafiir. Zur Tradition literarischer Jugend-
bewegungen im deutschsprachigen Raum.
Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2018. 327 S.

er Titel der auf einer Dissertation basierenden
DArbeit lehnt sich an die erste Textzeile des
Songs Rebell der Band »Die Arzte«: »Ich bin dage-
gen, denn ihr seid dafiir« an und verweist bereits
auf den Inhalt, den Widerstand literarischer Ju-
gendbewegungen gegen bestehende Verhiltnisse.
Darunter sind Gruppen junger ambitionierter und
experimentierfreudiger, oft akademisch gebildeter
Autoren, meist zwischen 23 und 25, zu verstehen,
die die zeitgenossische Literatur zu revolutionieren
versuchten.
Untersucht werden die Stromungen bzw. Epochen
des Sturm und Drang, der Frithromantik, das
Junge Deutschland, des Expressionismus und die
Popliteratur. Die Entwicklung einer jungen Auto-
renbewegung wurde erst durch die Anerkennung
der Jugend als eine eigene Lebensphase, die sich
im Laufe der Zeit immer weiter ausdehnte, er-
moglicht. Statt mit dem schwer zu definierenden
Begriff der Epoche zu operieren, wird von Stromung
oder Bewegung gesprochen.
Bei allen Zeitabschnitten geht Dommermuth
zunichst auf die Definition und Geschichte ein,
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ordnet sie zeitlich ein, berticksichtigt die politi-
schen und sozialen Zeitumstande, stellt einen
Gegenwartsbezug her und zeigt die Relation zwi-
schen Individuum und Gesellschaft auf. Der Sturm
und Drang wird nicht als eigenstédndige Stromung
gesehen, sondern als spate Periode der Aufklarung.
Die Verfasserin erklart die politische und literari-
sche Ausgangssituation, die Kritik der Stiirmer und
Dranger und die von ihnen geforderte allgemeine
Meinungsfreiheit und beleuchtet die literarische
Szene. In einem Exkurs geht sie auf den so ge-
nannten »Gottinger Hain« ein, einen Zirkel junger
Lyriker, der sich gegen die poetische Regelstrenge
der Aufklarung wandte. Anhand zeitgendssischer
Texte wird die Provokation dieser Zeit sichtbar.

Die Frithromantiker wiederum lehnten die inhalt-
liche und formale Normierung ihrer Texte ab und
machten sich iiber die Idealisierung der griechi-
schen Dichter lustig, was fliir EmpOrung in den
konservativen Reihen sorgte.

Als weitere Literaturbewegung wird das erstmals
1835 erwdhnte »Junge Deutschland« beleuchtet,
gegen das im selben Jahr wegen des Verdachts auf
revolutiondre Vorhaben ein Verbot ausgesprochen
wurde. Die Behorden zahlten Ludolf Wienbarg,
Karl Gutzkow, Heinrich Laube und Theodor Mundt
und spater Heinrich Heine zu dieser Bewegung, bei
der nicht ganz ausgeschlossen werden kann, dass
es sich um eine durch das Verbotsgesetz kiinstlich
etablierte Gruppe handelt. Bei den dem »Jugend
Deutschland« zugeordneten Autoren handelt es
sich um eine vergleichsweise heterogene Gruppe,
wenn sie auch gemeinsam gegen die Niichternheit
des vorangegangenen Biedermeier auftrate und an
den Sturm und Drang ankntipften. Vorbilder waren
Shakespeare, Lessing und Luther. Dommermuth
geht in einem kurzen Exkurs auch auf die Ver-
kniipfungen zwischen dem »Jungen Deutschland«
und dem Vormarz ein, dessen Vertreter deutlich
politischer auftraten. Die Stromungen dieser Zeit
sind also differenziert zu betrachten.

Die Autoren, die sich dem literarischen Expressio-
nismus, der zwischen 1910 und 1925 einzuordnen
ist, anschlossen, kritisierten die vorherrschende
Sprache in der Literatur und die zeitgendssische
Gesellschaft. Verandert durch den Ersten Weltkrieg
verlor sich die Stromung im Verlauf der 1920er Jahre
und wich der Neuen Sachlichkeit. Zu den Expres-
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sionistInnen zdhlten unter anderem Georg Heym,
Else Lasker-Schiiler, Gottfried Benn, Johannes R.
Becher, Franz Werfel und Georg Trakl. Spater wur-
den ihre Werke, die oft von jiidischen AutorInnen
stammten, von den Nationalsozialisten verboten.
Dommermuth verweist auch auf den zeitgleich
existierenden Dadaismus, der sich in Ziirich ent-
wickelte und um den sich weitere Zentren bildeten,
wie etwa in Berlin um George Grosz und John
Heartfield. Die Dadaisten stellten die bisherige
Kunst in ihrer Gesamtheit infrage und setzten die
Gedanken des Expressionismus radikaler Weis
um. Die Schnelligkeit und der Larm der Grof3stadt
wurden von den Expressionisten abgelehnt, die
Individualitat der Menschen dagegen idealisiert.
Drogenkonsum und Selbstmord werden litera-
risiert, mitunter auch auch praktiziert, neue
Lebensstile wie Vegetarismus und Alkoholabsti-
nenz beworben. Auch das jiidische Leben wurde
oft thematisiert; etwa die Hélfte der expressionis-
tischen Schriftsteller hatten jiidische Wurzeln,
unter ihnen Walter Hasenclever und Franz Werfel.
Charakteristisch fiir die Zeit war auch eine Offen-
heit gegeniiber dem Krieg. Nach dem Ersten Welt-
krieg agierten die Expressionisten sehr politisch
und provokant. Der aufkommende Nationalsozi-
alismus fihrte zum Untergang der Bewegung,
obwohl es anfianglich von beiden Seiten durchaus
Anndherungen gegeben hat.

Als letzte Stromung wird die Popliteratur vorge-
stellt. Eine erste Hochzeit wird um 1968 gesehen,
die zweite in den 1990er Jahren. Beiden waren
gegenwarts- und alltagsbezogen, Uiberschritten
Gattungsgrenzen, spielten mit unterschiedlichen
Stilen und adressierten Jugendliche oder junge
Erwachsene. Vorbilder waren unter anderem die
Beatliteraten, als deren bekanntester Vertreter
Jerome D. Salinger gilt, der 1951 The Catcher in the
Rye veroffentlichte. Die Studentenbewegungen
trugen zur Verbreitung der Popliteratur wesent-
lich bei. Provoziert wurde durch die Verwendung
derber Alltagssprache, Ironie und Lautmalerei.
Kritiker sahen vor allem einen drohenden Werte-
verlust in der Literatur.

Ein Ende der Popkultur zeichnete sich Ende der
1990er Jahre ab, als sie sich zu einer Massenlitera-
tur wandelte. Die terroristischen Anschliage am
11. September 2001 auf das World Trade Center in
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New York trugen ebenfalls zu ihrem Ende bei.
Danach lésst sich laut der Autorin keine weitere
literarische Jugendkultur festmachen, analog zu den
heute kaum noch vorhandenen sozialen jugend-
lichen Subkulturen. Das konnte damit zusammen-
hiangen, dass die jugendkulturellen Ansatze immer
schneller von der Gesellschaft absorbiert wurden,
aber auch durch das Aufwachsen in einer materiell
abgesicherten und behiiteten Umgebung. Es fehlt
der Anlass zur Rebellion. Das konnte sich auch
wieder andern, denn die Jugendstrémungen folgten
nie nahtlos aufeinander.

Da die Agierenden der einzelnen Stromungen
immer scharfe Beobachter der Gesellschaft waren,
lasst sich an ihren Texten die Weltanschauung der
zeitgenossischen Gesellschaft ablesen und erhalt
zugleich einen authentischen Einblick in die
Lebensphase Jugend.

Der Autorin ist es gelungen, die Unterschiede zwi-
schen den sozialen und literarischen Jugendbewe-
gungen deutlich zu machen. Was eventuell noch
einzufordern ware, ist die Gegentiberstellung der
Bewegungen in den einzelnen Lindern, denn trotz
des »deutschsprachigen Raums« im Titel ist fast al-
les auf Deutschland konzentriert. Interessant ware,
ob in der Schweiz, in Osterreich oder vielleicht
auch in der DDR weitere oder andere Stromungen
zu beobachten waren.

SUSANNE BLUMESBERGER
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Benoit Ellerbach
L’Arabie contée
aux Allemands

Fictions interculturelles chez Rafik Schami

Konigshausen & Neumann

Ellerbach, Benoit: L’Arabie contée aux Allemands.
Fictions interculturelles chez Rafik Schami.
Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2018. 502 S.

n bester orientalischer Erzahltradition ent-
)) Ifﬁhrt uns Rafik Schami in eine sagenhafte
Stadt und lasst trubelige Straf3en, bunte Basare und
den Geruch der Gewtirze lebendig werden.« Dieser
Werbetext des Beltz-Verlags fiir Rafik Schamis
Der ehrliche Liigner ist typisch flr die Rezeption
des syrischen Autors in Deutschland. Ist Schami
tatsachlich der »orientalische Marchenonkel,
wie Ellerbach schreibt (108)? Und vor allem: Ist er
selbst verantwortlich fiir diese Rolle oder ist er
Opfer einer Rezeption in Deutschland, die ihn ori-
entalistischen Stereotypen unterwirft? Schami, der
selbst ein Anhanger von Edward Saids »Orientalis-
mus«-These ist, wonach »der Orient« nur eine Kon-
struktion des Westens ist, mit allen faszinierenden
und allen angsteinfl6f3enden Aspekten, scheint
sich selbst nicht freimachen zu konnen von dieser
Form des exotisierenden Orientalismus.
Ellerbachs Doktorarbeit, 2014 an der Sorbonne
vorgelegt, ist mit ihren 502 Seiten eine eingehende
und gut recherchierte Wiirdigung des Gesamt-
werks von Schami, die sich dem Ziel verschrieben
hat, Schamis Werk zu »reindiviudalisieren« und
damit in Schutz zu nehmen vor einer Literaturkri-
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tik, gegen die er sich immer gewehrt hat. Sowohl
seine Einordnung als Schriftsteller der Unterhal-
tungsliteratur wie auch der Kinder- und Jugendlite-
ratur hat ihm eher geschadet. Interessant ist in die-
sem Zusammenhang, welch grof3e Rolle Ellerbach
den Ausfiihrungen von Hans-Heino Ewers zukom-
men lasst, die er — weil sie »nur« im Kontext der
Kinder- und Jugendliteratur-Forschung veroffent-
licht wurden - zu Unrecht an den Rand gedrangt
sieht. Ewers hatte in seinem Vortrag Ein orientali-
scher Mdrchenerzdhler, ein moderner Schriftsteller
schon im Jahr 2000 hervorgehoben, wie stark
Schami auf das deutsche romantische Modell der
Aufwertung von Miindlichkeit rekurriert. Auch
Ellerbach betont, dass Schami sich auf die interkul-
turelle Tradition der deutschen Literatur (Heine,
Chamisso, Goethe) bezieht und wendet sich gegen
die Einstellung, Schamis Schreiben reprasentiere
»orientalische Miindlichkeit« in Tradition von
1001 Nacht. Schami habe sich aber immer schon
als Vermittler zwischen Deutschland und dem
Orient gesehen. Gleichzeitig macht Ellerbach aber
deutlich, dass der Autor dieser Vermittlerrolle auch
geschadet hat, indem er einem Orientbild zuarbei-
tete, das vereinfachend und stereotyp war. Wenn
er etwa die Orte seiner Kindheit in Damaskus

als »Idylle« oder »Utopie« (S. 384) beschreibt, so
sind deutsche Leser ohne Kenntnis der syrischen
Kultur nicht in der Lage, den Konstruktcharakter
einer solchen Darstellung zu entlarven und halten
den beschriebenen Orient fiir Realitat. Ellerbach
fragt sich auch, inwieweit Schami seinen eigenen
politischen Zielen tiberhaupt entspricht, die er
zwar immer wieder an die postkoloniale Theorie
andockt, etwa, wenn er mit Frantz Fanon erklart,
Ziel seines Schreibens sei es, »Sympathie fiir die
Besiegten« (68) zu wecken. Sicher, Schami hat
immer betont, dass er nicht verkopft didaktisch
agieren, sondern die Herzen seiner Leser erreichen
wolle. Aber es bleibt die Frage, ob er wirklich in

der Lage ist, mit den exotischen Erwartungen an ihn
zu spielen und den Exotismus zu instrumentali-
sieren? In diese Richtung konnten ironische Aus-
einandersetzungen mit den Erwartungen an ihn
gehen, wie sie schon in Der ehrliche Liigner (1992)
angelegt sind. Oder unterliegt Schami seinem
eigenen Erfolgskonzept und verkauft sich kom-
merziellen Interessen, indem er gerade durch die
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Selbstinszenierung in seinen Lesungen oder in

der Auseinandersetzung mit den Medien die Rolle
libernimmt, die man ihm zuschreibt (vgl. 101),
gerade indem er Begriffe wie »arabische Kultur«
oder »Orient« vereinfacht und damit verfalscht,
wie von Ellerbach nachgewiesen wird. Letztlich
lasst Ellerbach die Bewertung bis zum Schluss
seiner Ausfiihrungen offen. Ihm ist es vor allem
wichtig, Schami in seiner literarischen Entwick-
lung zu verstehen: Vom Wegbereiter der >Gastar-
beiterliteratur« sei er zu einem in Deutschland
anerkannten Unterhaltungsautor geworden, der
sich zeitweilig auf die Kinder- und Jugendliteratur
begrenzt sah und sich erst allmahlich mit Wer-

ken wie Die dunkle Seite der Liebe (2004) und vor
allem mit Das Geheimnis des Kalligraphen (2008)
aus dem Kafig der Abwertung befreit habe. Dieser
Prozess sei begleitet worden von einer zuneh-
menden Hinwendung zu dem, was die postkolo-
niale Theorie >die Peripherie« nennt: Die spateren
Erwachsenenromane machen sich zunehmend frei
von dem Blick der Deutschen auf Schamis Heimat
und erheben den Anspruch, Texte eines arabischen,
deutschsprachigen Autors zu sein.

Fir die Kinder- und Jugendliteratur-Forschung

ist interessant, dass Schamis Interesse fiir diese
Literatur aus einer besonderen biographischen
Situation entstanden ist: Er lernt mit 25 Jahren
die deutsche Sprache neu und identifiziert sich

so mit den Kindern (vgl. 438), versucht dann aber
auch wieder dem Korsett zu entkommen, das er
sich tibergestreift hat, etwa durch mehrmaligen
Verlagswechsel. Ellerbach streift Fragen der Kinder-
und Jugendliteratur-Forschung leider nur am
Rande, in seinem Kontext werden Unterhaltungs-
und Kinderliteratur fast in einem Atemzug genannt.
Ellerbach, der seit 2016 als Assistent fiir deutsche
Literatur an der Bogazi¢i Universitesi in Istanbul
arbeitet, hitte mit seiner spannenden Dissertation
in Deutschland sicher mehr Leser gefunden, wenn
er sie auf Deutsch veroffentlicht hatte. Etwas miih-
sam gestaltet sich die Lektiire auch dadurch, dass
alle deutschen Zitate in den Fuf3noten ins Franzo-
sische tibersetzt werden, was den Band unnotig
aufblaht — denn wer sich fiir dieses Thema interes-
siert, ist wohl in der Regel der deutschen Sprache
machtig.

ANNETTE KLIEWER
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DEUTSCHE CHRONIK 60
Duitse Kroniek

Studien iiber Kinder- und
Jugendliteratur im européischen
Austausch von 1800 bis heute

Herausgegeben von
Jattie Enklaar, Hans Ester und Evelyne Tax

Kénigshausen & Neumann

Enklaar, Jattie / Ester, Hans /Tax, Evelyne (Hrsg.):
Studien tiber Kinder- und Jugendliteratur im
europdischen Austausch von 1800 bis heute.
Wiirzburg: Kdnigshausen & Neumann, 2016
(Deutsche Chronik; 60). 340 S.

ie 19 Beitrage dieses Sammelbandes sind nicht
Dnach bestimmten Kategorien unterteilt. Die
Beweggriinde fiir deren Reihenfolge erschliefien
sich auch nicht durch die Lektiire der Einleitung, in
der die HerausgeberInnen die jeweiligen Schwer-
punkte erwdhnen. Deutlich wird hier jedoch, dass
die HerausgeberInnen keinen direkten Bezug
zur Kinder- und Jugendliteraturforschung (KJL-For-
schung) haben. Es dominiert ein von Faszination
und romantischen Kindheitskonzepten gepragter
Blick von aufien auf den Gegenstand und seine
Charakteristiken. So wird die komparatistische
KJL-Forschung als Desiderat beschrieben — Emer
O’Sullivans oder Agnes Bliimers einschlidgige
Arbeiten werden nicht erwahnt, wurden offenbar
auch nicht wahrgenommen. Verwiesen wird
lediglich auf Bettina Kiimmerling-Meibauer, die
ihrerseits jedoch auf Hans-Heino Ewers’ Einfiih-
rung Literatur fiir Kinder und Kinder und Jugend-
liche rekurriert.
Diesem Umstand ist es offensichtlich auch zu
verdanken, dass inhaltliche Schwichen einiger
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Beitriage nicht erkannt wurden. Dass in Winfried
Geisenheyners Ausfithrungen zur Geschichte von
KJL-Sammlungen etwa die Geschichte der KJL
erwdhnt wird, diese Beobachtungen jedoch ganz-
lich ohne Bezugnahme auf die hierzu vorliegen-
den Studien, etwa Reiner Wilds, auskommen, ist
unerklarlich. Auch im hierauf folgenden Beitrag,
der einen in Deutschland ansédssigen Verlag in

den Blick nimmt, welcher bis zum ausgehenden
19. Jahrhundert Kinderliteratur in niederlandischer
Sprache publizierte, dominiert der Blick von auf3en
auf den Gegenstand. Auch hier fehlen Verweise auf
die einschlagigen Studien zur Geschichte der KJL.
Auf diesem Gebiet kundigen HerausgeberInnen
ware zudem aufgefallen, dass der Autor dieses
Beitrags tibersehen hat, dass es sich bei einem

der zwei in Ausziigen abgebildeten Kinderreime
um eine niederlandische Adaption von Fritz der
Ndscher handelt.

Abgesehen von diesen inhaltlichen Versdumnis-
sen ist anzumerken, dass die Beitrage nicht nur
hinsichtlich ihrer Differenziertheit, sondern auch
in Bezug auf die Lange stark variieren. Zudem ist
die Orientierung in diesem ambivalenten Sammel-
band, wie bereits erwdhnt, aufgrund der fehlenden
thematischen Schwerpunktsetzung erschwert. So
sind autobiografische Notizen, verlagsgeschicht-
liche sowie motivgeschichtliche und AutorInnen-
zentrierte Beitrage ohne ersichtliche Struktur
aneinandergereiht. Auf die detaillierten und sehr
gut recherchierten Ausfithrungen von Annemarie
und Friedhelm Brusniak tiber mediale Interferen-
zen in der niederldndischen Kinderliteratur um
1900 folgt eine kurze autobiografische Notiz der
Schweizerin Margrit Schriber zur Pragung der
kindlichen Fantasie durch miindliche Erzdhltradi-
tion. Im Anschluss hieran werden Leben und
Wirken der Schriftstellerin Lisa Tetzner und Kurt
Kldber, deren Ehemann, nachgezeichnet, hier mit
einem Fokus auf die Niederlande.

Zwischen einige aus kinder- und jugendliteratur-
wissenschaftlicher Perspektive wenig fundierte
Beitrage mischen sich zahlreiche akribisch recher-
chierte wissenschaftliche Beitrage, unter anderem
von Evi Reissmann tiber die Kinderlieder von
Hoffmann von Fallersleben, Vanessa Joosens Stu-
die uiber die niederlandische Rezeption der Kinder-
und Hausmdrchen der Brider Grimm, Hadassah
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Stichnotes Betrachtung des Initiationsromans in
der deutsch- und englischsprachigen KJL sowie die
beiden Beitrage von Sebastian Schmideler.

Als erhellend erweisen sich auch die Ausfithrungen
zur Verlagsgeschichte einiger KJL-Verlage, die sich
als Global Player erwiesen und dementsprechend
einen wichtigen Beitrag zur Vernetzung sowie zu
den Austauschprozessen der internationalen KJL
geleistet haben. Dass sich der im Titel genannte
»europdische Austausch« bei genauerer Betrach-
tung jedoch primar als ein Austausch zwischen
deutscher und niederlandischer KJL erweist, hangt
offensichtlich mit der Reihe zusammen, in der der
Band erschienen ist (»Deutsche Chronik /Duitse
Kroniek«). Abgesehen von einem Beitrag zu einer
russischen Struwwelpetriade und einem Aufsatz
uiber deutsch-englische Austauschprozesse kreisen
nahezu samtliche Beitrage um deutschsprachige
bzw. niederlandische KJL.

Nicht nur mit Blick auf die Titelgebung, auch was
die Struktur betrifft, wire der Band optimierbar. So
weisen die Beitrage aus unerfindlichen Griinden
mit nur einer einzigen Ausnahme kein Literatur-
verzeichnis auf. Lediglich der sehr lesenswerte
und sorgfiltig recherchierte Beitrag von Barbara
Murken tiber das Leben, Wirken und die Verbrei-
tung der Bilderbiicher Tom Seidmann-Freuds, der
Nichte Sigmund Freuds, fiithrt ein Werkregister und
eine Literaturliste auf. Abgesehen hiervon finden
sich lediglich einige Abbildungsverzeichnisse. So
ist zu restimieren, dass das Lektorat durchaus sorg-
faltiger hatte ausfallen diirfen. Der in der Einlei-
tung auffillige niederldndische Satzbau in deut-
scher Sprache ist sicherlich noch zu verschmerzen;
die mitunter falsche Wortwahl sowie die fehlende
Differenzierung von Binde- und Gedankenstrichen
hingegen weniger.

Schon beim Blick auf den Klappentext sind

sowohl die thematische Vielfalt als auch der von
Faszination geprégte Blick von aufien auf den
Gegenstand evident — wenn etwa von der KJL als
wichtigster Entdeckung der Literaturgeschichte
der letzten vierzig Jahre die Rede ist. In Anbetracht
des gewdhlten Fokus auf die europdische KJL-
Wissenschaft hatte man durchaus berticksichtigen
konnen, dass die ersten kinder- und jugendlite-
raturwissenschaftlichen Studien bereits in den
frithen 1930er Jahren erfolgten (z.B. F.]. Harvey
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Dartons Children’s Books in England aus dem Jahr
1932). Auch die Geschichte der KJLwurde nicht erst
vor 40 Jahren, sondern bereits vor tiber 60 Jahren
differenziert in den Blick genommen (vgl. Cornelia
Meigs’ A Critical History of Children’s Literature
aus dem Jahr 1953).

Zu beobachten ist auch, dass einige Beitrdge recht
unvermittelt enden; auch der ausfiihrliche, jedoch
wenig pragnante Ruckentext schlief3t mit der
abrupten Bemerkung ab: »dass Rithrung Teil der
Neuentdeckung der eigenen Kinderlektiire sein
kann.« Die Uberfithrung der ausformulierten
Beobachtungen in einen grofieren Zusammenhang
respektive die finale Perspektivierung wie auch die
Berticksichtigung der Relevanz fiir weiterfithrende
Studien fehlen leider mitunter. Beschlossen wird
der Sammelband mit den Abstracts der Beitrager-
Innen, die nicht alphabetisch, sondern nach der
Reihenfolge der Beitrige sortiert sind, sowie mit
Kurzbiografien der AutorInnen und Herausgeber-
Innen.

So informativ und wissenschaftlich fundiert
zahlreiche der in diesem Sammelband enthaltenen
Beitrdge auch sind, offenbart der Blick auf die
Struktur, das Lektorat und die kinder- und jugend-
literaturwissenschaftliche Substanz mitunter ein
gewisses Optimierungspotenzial, das die Orien-
tierung erschwert und die Freude an der Lektlire
bisweilen triibt.

IRIS SCHAFER
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Hans-Heino EwERS

MiIcHAEL ENDE
NEU ENTDECKEN

Was Jim Knopf, Memo und Die unendliche Geschichte
Erwachsenen zu sagen haben

KRONER

Ewers, Hans-Heino: Michael Ende neu entdecken.
Was »Jim Knopf«, »Momo« und »Die unendliche
Geschichte« Erwachsenen zu sagen haben.

Mit 11 Abbildungen. Stuttgart: Kroner, 2018
(Kroner Taschenbuch; 516). 278 S.

chon die Klappentexte der Originalausgabe von

Momo und der aktuellen Ausgabe von Michael
Endes (1929-1995) Opus magnum Die unendliche
Geschichte weisen den Weg zu einer Neulektiire.
Beide Paratexte heben namlich auf die Mehr-
fachadressierung von Endes Hauptwerken ab. Der
Kinder- und Jugendliteraturforscher Hans-Heino
Ewers geht in der vorliegenden Monographie
auf die in der bisherigen Ende-Rezeption seines
Erachtens vernachlassigte »Erwachsenen«-Seite
der Ende-Rezeption ein. In der konzisen Einleitung
(9-16) entwickelt er sein Programm, die »Grund-
struktur und primire Aussageintention« (15) von
Endes Hauptwerken in einer wissenschaftlich
fundierten Neulektiire zu interpretieren und sie so
»als eine Erwachsenenlektiire« von epochentiber-
greifendem literarischem Anspruch zu profilieren
(12). Anhand der beiden Bénde der Jim Knopf-
Erzahlungen kniipft Ewers an die Forschungen von
Julia Voss an und schlégt eine fiir die Doppelbo-
digkeit offene Lektiire eines Werkes vor, das »in
der Tradition des europdischen Feenmarchens
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des 17. und 18. Jahrhunderts und der spéteren
europaischen Marchennovellistik« des 19. und

20. Jahrhunderts (21) stehe, Gattungen, fiir die u.a.
die Ironisierung des Mirakulosen und das »Fest-
halten am Wunderbaren« typisch gewesen seien,
das »Spielraume fiir die Phantasie« eroffne (22).
Die Jim Knopf-Erzahlungen zahlt Ewers »zu den
milden Travestien« (26), die sich etwa in der ver-
jingenden Abmilderung »der gattungstypischen
Liebes- und Heiratsgeschichte« (25) dufere. Eine
Maf3stabsverkleinerung findet sich auch bei der
Darstellung des Konigreichs Lummerland,
wahrend bei der Schilderung des chinesischen
Kaiserhofes »die Tradition [...] um der lustvollen
Effekte willen zitiert« werde (29). Die gesamte Reise
von Jim und Lukas erweise sich »als eine Parodie
der mythischen Heldenreisen aus dem europai-
schen Feenmairchen« (32) mit direktem und mittel-
barem Ruickgriff auf Pratexte aus der mittelalter-
lichen und antiken Heldenepik, insbesondere die
Odyssee. Die mythische Parabel vom Scheinriesen
Tur Tur, die »das Grundproblem von Schein

und Wesen« (34) verdeutliche, bereite auf die
politisch-zeithistorischen sowie technikgeschicht-
lichen Transparenzen etwa der in der Drachen-
stadt spielenden Passage vor. Den zweiten Band
Jim Knopf und die wilde 13 deutet Ewers schliissig
als »Parodie der klassischen Marchenreise« (47),
die im Zusammenhang mit den Fahrten von

Jim, dem spdteren Prinzen Myrrhe, und Lukas in
»einem reinen Feenmarchen« ausklinge (49). Das
facettenreiche Kapitel iiber Momo zeigt Endes
»Marchen-Roman« als hintergriindiges und
bildgewaltiges »wahres Volksbuch, das »einen
gewichtigen Beitrag zu einer Mythologie der
Moderne« (126) geleistet habe. Die Raffinesse die-
ses vielschichtigen Arrangements dufiere sich etwa
in Momos Gestaltung als kindliche Symbolfigur,
die »nichts Kindliches, sondern etwas allgemein
Menschliches« verkdrpere (62); das Setting des
antiken Theaters gebe Anlass zu einem langeren
geschichtsphilosophischen Einstieg in den Roman
(67); die als Antagonisten wirkenden allegorischen
Jenseitsfiguren (86) der »grauen Herren« symboli-
sierten mit Blick auf die archetypische Vorstadtge-
sellschaft um Momo einen tiefgreifenden sozialen
und 6konomischen Wandel (76), dessen mytholo-
gische Aufbereitung die zeitkritische Dimension
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des Romans bezeuge. Wiahrend die grauen Herren
»eine mythische Personalisierung eines abstrakten
wirtschaftlichen Handlungssystems« darstellten
(102), stehe der nach dem traditionellen Charakter-
typ des alten Weisen eklektisch gezeichnete
Meister Hora mit seiner Welt fiir eine »esoterische
Mythologie« (102). Bei der Erlosung der ihrer
selbst entfremdeten Menschheit wirke Momo als
Werkzeug der tiberirdischen Macht und gleiche
insoweit »mehr den Heldenfiguren volkstiimlicher
Schwankerzahlungen« (117). Die »Treffsicherheit
und Eingéngigkeit« (126) von Momo fiihrt Ewers
schliissig auf die Amalgamierung heterogener
Einflussfaktoren wie romantische Ironie, schauer-
liche Motive nach E. T. A. Hoffmann und Brechts
Episches Theater zurtick. Die unendliche Geschichte
deutet Ewers in einem {iber hundert Seiten
umfassenden Kapitel als Fortsetzung von Momo,
die nach dem Zeit-Diebstahl nun den Phantasie-
Diebstahl zum Gegenstand einer neumytholo-
gischen Allegorese wahle. Ewers’ Lektiire hebt sich
deutlich von der bisherigen, knapp und kundig
bilanzierten quellenkritischen Forschung (131-134)
ab. Ihm geht es vielmehr um eine geistesgeschicht-
liche Situierung. Phantdsien stelle als »phantas-
tische [...] Jenseitswelt« (135) »ein Arsenal my-
thischer Vorstellungen und Bilder dar, die vom
Standpunkt der Moderne aus ruickblickend immer
schon als Hervorbringungen der schopferischen
menschlichen Einbildungskraft zu bewerten sind«
(138). Ewers’ Neulektiire geht von der in der
»Wirklichkeitswelt« verankerten »Familien- und
Schulgeschichte« um den biicherleidenschaft-
lichen Auf3enseiter und Halbwaisen Bastian
Balthasar Bux aus. Als Ubergangsort der emphati-
schen Lektiire des magischen Buches symbolisiere
der Schulspeicher »eine Sphiare der Zeitlosigkeit«
(157). Der Lektiireprozess der ersten Romanhalfte
exponiere die »Wiederverlebendigung« der
umulativ erfassten mythologischen Traditionen
durch einen eminent sympathetischen Leser (166)
und dessen Vorstellungskraft. Diese auktoriale
Intention werde durch metafiktionale Reflexionen
von Romanfiguren ebenso untermauert wie durch
symbolische Aufladungen, wenn etwa die Kind-
liche Kaiserin die »Gesamtheit der mythischen
Ereignisse« verkorpere (182). Den zweiten Teil des
Romans liest Ewers als Variation einer Helden-
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reise durch das vom Protagonisten im Traum

auf der Basis auch des »liberindividuellen, [...]
kollektiven Unbewussten« (193) wiedererschaffene
Phantasiereich. Bastians Kampf aktualisiere den
»klassischen Heldenmythos« (196), der durch die
Ausmalung der »Verabsolutierung des bewussten
Ichs« (209) bei progressivem Erinnerungsverlust
und der Tragik von Bastians »Heldendammerung«
dekonstruiert erscheine. Der gliickliche Ausgang
fithrt zur Selbstbejahung des Protagonisten im
realistischen Raum und zum »Wiederaufblithen
seiner Zuneigung zum Vater« (223) als Vergegen-
wartigung der biblischen Parabel vom verlorenen
Sohn. Resiimierend erkennt Ewers in Endes Text
eher einen mythologischen oder »Fantasyroman«
(237) als einen Entwicklungs- und Bildungsroman.
Im Ergebnis ist es Ewers gelungen, die Multi-
dimensionalitdt von Endes wichtigsten Romanen
in einer durchaus anregenden, unprétentidsen
Textexegese zu erhellen. Die einschldgige For-
schung hat er dabei griindlich erschlossen und
souveran kommentiert. Die Neudeutung regt
nicht nur zu einer Wiederentdeckung seiner unter-
schiedliche Altersgruppen bewegenden und
inspirierenden Erzdhlkunst an, sondern verleiht
auch der interdisziplindr vernetzten Ende-For-
schung vielfiltige neue Denkanstof3e.

MARKUS JANKA
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ited by Monica Fleg
-~

CRUEL CHIE

Flegel, Monica / Parkes, Christopher (Hrsg.):
Cruel Children in Popular Texts and Cultures.
Cham: palgrave macmillan, 2018 (Critical
Approaches to Children’s Literature). 312 S.

rausame Kinder - sie sind Figuren, Themen,

wichtige narrative Funktionstrager in einer
Vielzahl populérer Texte, Filme und anderer Medien.
Der Band nimmt die Figuration boser Kinder in
den Blick, konzentriert sich dabei auf den englisch-
sprachigen Raum und spannt einen weiten Bogen
vom 18. Jahrhundert bis in die Gegenwart. Woher
kommt die Faszination fiir grausame Kinderfiguren?
Welche Werte und Normen, welche Angste werden
an diese Darstellungen gekoppelt ausgehandelt?
Der Band stellt, der Titel der Einleitung verrat
es, die soziale Funktion kindlicher Grausamkeit
ins Zentrum des Erkenntnisinteresses. In dieser
Abstraktion von einzelnen Analysen populédrer
Texte auf gesamtgesellschaftliche Zusammenhinge
liegt die grof3e Starke des Sammelbandes, dem es
dadurch gelingt, eine Vielzahl ganz unterschied-
licher Forschungsbeitrage zu einem koharenten
und tiberzeugenden Uberblick iiber den spannen-
den Forschungsbereich zusammenzustellen.
Gemaf des Einleitungstitels »The Social Function
of the Cruel Child« ist die Abfolge der Beitrage
nach dieser Hypothese in vier Sinneinheiten
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strukturiert: »Early Exemplars of the Cruel Child«,
»Bullying and its Uses, »Child Killers and Child
Victims« und »Cruelty and Child Agency«. Neben
dieser thematischen Einteilung sind die Analysen
auch weitgehend chronologisch nach den Erschei-
nungsjahren der untersuchten Medien angeordnet.
Die Einleitung gibt nicht nur einen Uberblick tiber
die bisherige Forschung zu grausamen Kindern

in verschiedenen Medien, sondern stellt vor allen
Dingen die Spezifik des vorliegenden Forschungs-
ansatzes heraus. Hierbei werden grundlegende
Perspektiven auf die mediale Repriasentation
grausamer Kinderfiguren erldutert — mit Beziligen
zum theoretisch-methodischen Vorgehen. Die Re-
prasentation des grausamen Kindes, so kann man
da lesen, gibt den Blick frei auf gesellschaftliche
Machtstrukturen, immer auch »along lines of age,
class, race, and gender« (2). Der Umgang mit diesen
Figuren unterstreicht Formen sanktionierten und
nicht-sanktionierten Fehlverhaltens, wodurch zu-
gleich die jeweiligen Vorstellungen von Unschuld
und Schuldféhigkeit offenbart werden.

Die »Early Exemplars of the Cruel Child« beginnen
mit einem Beitrag von Heather Ladd, der die Grau-
samkeit von kindlichen Figuren gegenuber Tieren
in britischen Texten von 1750 bis 1800 untersucht.
Ladd beschreibt an Beispielen aus Literatur und
bildender Kunst, wie sich die Darstellung dieser
Grausambkeit im Laufe des 18. Jahrhunderts ver-
andert; vom unschuldigen Tater-Kind, das die
Verfehlungen der Erwachsenenwelt unterstreicht,
zum Exemplum fiir erzieherisch-philosophische
Betrachtungsweisen nach John Locke. In ihrer Un-
tersuchung zu Oscar Wildes Marchen zeigt Monica
Flegel, dass die Darstellung bosartiger, egoistischer
Kinder und Jugendlicher insbesondere in A House
of Pomegranates (1891) an deren Sehnsucht nach
Schonheit und dsthetischer Erfahrung gekoppelt
ist. Christopher Parkes stellt am Ende dieses ersten
Teils heraus, dass die Figur Anne Shirley in L. M.
Montgomerys Anne of Green Gables ihre Umwelt
nicht etwa nur durch ihren Charme nach ihren
Vorstellungen erzieht, sondern dass es insbeson-
dere Wut und Grausamkeit sind, die ihr Hand-
lungsspielraum verleihen. Der Text zeige so frith
die Moglichkeiten weiblicher Agency, so wie sie
beispielsweise auch in Charlotte Brontés Jane Eyre
in Erscheinung tritt.
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Der Abschnitt »Bullying and Its Uses« wird eroft-
net mit einem Beitrag von Katherine Kittredge und
Carolyn Rennie zu »Child-on-Child Violence« in
Harry Potter. Nachdem auf die schon hinreichend
diskutierten Verbindungslinien von Rowlings
Romanen zu Thomas Hughes’ Tom Brown’s School-
days (1857) eingegangen wurde, schafft der Beitrag
es dennoch, die Harry Potter-Forschung um eine
neue Perspektive zu erganzen. Figuren wie Draco
Malfoy, James Potter und Severus Snape namlich
fanden ihre Vorbilder in Texten des viktoriani-
schen Englands, im Veroffentlichungszeitraum
zwischen 1749 und 1840. Der Darstellung von
»Bullies, the Bullied und Bullying« in Jugendlitera-
tur der Gegenwart widmen sich Clare Bradford und
Lara Hedberg. Dieser methodisch auf Foucault
fuflende Forschungsbeitrag ist in diesem insgesamt
sehr interessanten Band vermutlich derjenige, der
am wenigsten neue Erkenntnisse zur Forschungs-
diskussion beitrigt. Rebecca A. Brown iiberzeugt
im Anschluss hingegen mit einem close reading zur
Verkniipfung von Grausamkeit und Komik in Ro-
han O’Gradys Erzdhlung Let’s Kill Uncle (1963) und
ihrer gleichnamigen Verfilmung.

Die folgende Sinneinheit zu »Child Killers and
Child Victims« fokussiert dann starker auf Filme
und Comics. Zu Beginn steht jedoch der Beitrag
von Kristen Gregory, die die Darstellung des ge-
fahrlichen Kindes in Science Fiction-Romanen der
Nachkriegszeit mit dem Diskurs um die Atom-
bombe zusammendenkt. Hans Staat beleuchtet die
Darstellung jugendlicher Kriminalitdt in Comics
aus der Zeit des Kalten Krieges. Die starksten Bei-
trage in dieser Reihe stammen jedoch von Karen

J. Renner und Sandra Dinter. Renner untersucht
die Popularitit von kindlichen PsychopatInnen in
Filmen der 1980er und 1990er Jahre. Klug wird hier
die Flut an Filmen, die diese Figur in ihr Zentrum
stellen, mit politischen Entwicklungen zusammen
gedacht —insbesondere mit der konservativen
Politik von Ronald Reagan und Margaret Thatcher.
Dinter analysiert die Konstruktion von Kindheit,
aber auch die Grenzen der konstruktivistischen
Perspektive auf Kindheit anhand Lionel Shrivers
Roman We Need to Talk About Kevin (2003).

Der letzte Teil des Bandes ist Beitrigen zum Thema
»Cruelty and Child Agency« gewidmet. Carrie
Hintz untersucht die Verkniipfung von Dystopie,
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Grausamkeit und Widerstand in William Sleator’s
House of Stairs (1974). Jugendliterarische Texte,
die LGBTQ-Perspektiven ausstellen, analysiert
Victoria Flanagan. Flanagan arbeitet heraus, wie
sehr die wiederkehrende Darstellung von queeren
Figuren, die Opfer diskriminierender Gewalt wer-
den, die Thematiken Queerness und Gewalt dis-
kursiv miteinander verbinden. Von diesen Texten,
so Flanagan, miisse man mehr erwarten konnen,
als dass sie durch diese Kopplung Andersartigkeit
und Ausgrenzung untermauern. Im letzten Beitrag
dann nimmt Tison Pugh Bezug auf den Text, der
die Darstellung des grausamen Kindes vermut-
lich international berithmt gemacht hat: William
Marchs The Bad Seed aus dem Jahr 1954.
Selbstverstandlich hebt nicht jede der vorgestell-
ten Untersuchungen gleich stark auf gesamtge-
sellschaftliche und medientheoretische Entwick-
lungen ab. Doch dem Sammelband gelingt, was
einen wirklich guten Sammelband auszeichnet:
Er schafft eine thematische Klammer, die in
konzeptioneller Ausrichtung und methodischer
Grundlage absolut tiberzeugt. Cruel Children in
Popular Texts and Cultures macht Lust, dieses noch
immer junge Forschungsfeld weiter zu bearbeiten.
LENA HOFFMANN
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boys

ol
books
ATTRAKTIVE LESESTOFFE

(nicht nur) FUR JUNGEN

Erzahlmuster und Beispielanalysen
zu populdrer Kinder- und Jugendliteratur

Christine Garbe

Christina Giirth
Julia Hoydis
Frank Miinschke

Andreas Seidler
Uta Woiwod
Hrsg.

Garbe, Christine / Giirth, Christina /Hoydis, Julia /
Miinschke, Frank /Seidler, Andreas / Woiwod, Uta
(Hrsg.): Attraktive Lesestoffe (nicht nur) fiir Jungen.
Erzdhlmuster und Beispielanalysen zu populdrer
Kinder- und Jugendliteratur. Baltmannsweiler:
Schneider Verlag Hohengehren, 2018. 319 S.

ungen lesen doch nicht, sondern spielen
)) ]lieber Fuf3ball oder Computer.« Eine derar-
tige These erscheint antiquiert und doch ist das
Leseverhalten von Jungen und Mannern seit gut
zwanzig Jahren wieder stirker ins Licht der Offent-
lichkeit und dann auch in den Fokus wissenschaft-
licher Forschung gertickt. Dazu leistet der Sammel-
band einen Beitrag, indem er das Projekt »boys
& books« naher vorstellt, dessen Aktivitaten im
Internet auf der Plattform www.boysandbooks.de
verfolgt werden konnen. Der Band enthilt Beitrage
uber die konzeptionellen Grundlagen, Rahmen-
bedingungen und Ergebnisse einer Initiative
zur Leseforderung fiir Jungen. Den Schwerpunkt
bilden handbuchartige Artikel tiber kinder- und
jugendliterarische Genres sowie Beispielrezen-
sionen der von mannlichen Heranwachsenden
praferierten Textsorten. Es soll ein Bewusstsein
dafiir geschaffen werden, warum bestimmte Gen-
res oder Genreauspragungen von 8- bis 16-Jahrigen
bevorzugt werden. Das Projekt »boys & books,
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angebunden an die Universitit zu K6ln und die
Katholische Universitat Eichstatt-Ingolstadt, ist
kein empirisches Forschungsprojekt, sondern soll
sowohl der Leseanimation dienen als auch Viel-
leseverfahren fordern. Der Band fasst die Hinter-
griinde und Erfahrungen einer inzwischen sieben
Jahre andauernden Projektarbeit zusammen.

Im Band und im Projekt ist die Geschlechterdiffe-
renz eine Kategorie des Reflexionshorizontes. Das
Geschlecht sei identitatsbildend und wirke sich
auf die Lesekompetenz und -motivation aus, so

die ProjektmitinitiatorIn Christine Garbe (3). Auch
wenn sich dafiir viele Beispiele und Bestatigungen
finden lassen, bleibt an dieser Stelle, wie auch in
anderen Diskussionsbeitragen offen, wie die Kate-
gorie Geschlecht mit anderen Sozialisationsfakto-
ren zusammenwirkt. Somit entscheiden lediglich
die Geburtsurkunde oder der »gesunde Menschen-
verstand« tiber das Geschlecht und die Moglichkeit
einer biologischen Begriindung des Leseverhaltens
als Problemstelle bleibt bestehen bzw. die soziale
Konstruktion der Geschlechterrollen unbearbei-
tet. Differenzierter wird der Begriff des »Genres«
betrachtet und als >Erzahlmuster« neu gefasst.
Dadurch werden zwei Perspektiven verbunden
und aufeinander bezogen. Einerseits ist es dadurch
moglich, narrative Konventionen, Merkmale des
Genres, zu beschreiben. Zugleich erdffnet sich ein
Blick auf die Funktionen fiir die Rezipienten. Die
Bewertung der Muster richtet sich dann weniger
nach den tradierten Genrebeurteilungen, sondern
mehr nach ihrem Nutzen - ob und warum bestim-
me Testsorten von Jungen mehr als andere gelesen
werden. Dass populire Lesestoffe den Schwerpunkt
des Projektes bilden, beeinflusste offensichtlich
auch die Begriffswahl. Welches Potential der Begriff
yErzahlmuster« bietet und welche Ergebnisse bei
der Lektiire zu erwarten sind, mochte ich beispiel-
haft an den Beitrdgen von Eva Maus iiber Fantas-
tische Kinderliteratur/Fantasy und Heinz Gierlich
iiber Sachbiicher darstellen.

Prinzipiell ist der Hauptteil des Bandes so aufge-
baut, dass auf die literarische Beschreibung eines
Erzahlmusters zwei Beispielrezensionen folgen,
eine Uiber einen kinderliterarischen und die andere
uber einen jugendliterarischen Text. In ihrem kul-
turwissenschaftlich ausgerichteten Beitrag (851f.)
umreif’t Eva Maus den Diskurs um den Bereich
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der fantastischen Literatur aus Sicht des Symbol-
und Handlungssystems. Sie wechselt zwischen
Definitionsansatzen, Merkmalsbeschreibungen,
Literaturkritik und Rezeptionsdsthetik. Dabei
entsteht auf elf Seiten eine Sammlung von Genre-
merkmalen, die, der Prototypentheorie folgend, es
erlauben, Texte einem Genre oder verschiedener
Genrevarianten zuzuordnen. Des Weiteren werden
parallel mogliche Wirkungen der Merkmale kurz
diskutiert. An erster Stelle steht hier der Gegensatz
der Texte zur Realitdt, der als Flucht- oder Spiel-
raum begriffen werden kann. Es werden Argumen-
te fir Kritik oder Wertschatzung zur Verfiigung
gestellt. Die erwachsenen Literaturpadagoglnnen
oder -vermittlerInnen sind auf ihre Empathie
angewiesen, um zu erfassen, ob ein Text individu-
elle Charaktereigenschaften eines Lesers positiv
oder negativ verstirken konnte. Dafiir steckt

der Beitrag einen Erwartungshorizont ab. Warum
sich Jungen fiir das Erzédhlmuster interessieren,
kommt dabei allerdings nur nebenbei zur Sprache.
Es seien die Helden, die als Identifikationsfiguren
dienen und dem Ich der Lesenden eine Moglich-
keit zur Aufwertung geben. Zudem wtrden sie

die erzdhlte Welt als geschlossenen und logischen
Sinnzusammenhang prasentieren und somit die
Leser auf der Suche nach Sinn ansprechen.

Heinz Gierlich betrachtet in seinen Ausfiihrungen
Uber Sachbiicher (219 f.) zunéachst die Rezeption
dieser Erzdhlmuster. Jungen lesen diese Texte, so
Gierlich, um sich von kindlichem und weiblichem
Leseverhalten zu unterscheiden. Allerdings wiir-
den sie die Texte dann auch niitzen, um sich in die
Rollen von Wissenschaftlern, Entdeckern und
Abenteurern hinein zu imaginieren. Die niichterne
Einstellung bei der Textauswahl verbinde sich
beim Lesen mit emotionaler Involviertheit. Diese
zwei Punkte des rezeptionstheoretischen Dis-
kurses werden dann um einen geschichtlichen
Abriss und eine Reflexion des Verhéltnisses zu
fiktionalen und Unterhaltungselementen erganzt.
Anschlieflend werden Grundkomponenten und
Gestaltungselemente vorgestellt. Dadurch ergibt
sich ein strukturierter Uberblick tiber verschiedene
Facetten des Erzahlmusters.

Die Rezensionen zu beiden Beitragen greifen die
duale Perspektive des Projektes auf: Sie betrachten
die Auspriagung einzelner Genremerkmale und
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gehen auf die Aspekte ein, die Jungen zur Lektiire
motivieren konnten. Insgesamt, auch durch Beitra-
ge zur Leseforderung im Projekt, bietet der Band
einen vielseitigen Einblick in die gendersensible
Forderung der Lesekompetenzen und -motivation
von vorwiegend, aber nicht ausschlief8lich mann-
lichen Heranwachsenden. Er macht neugierig auf
das Projekt und seine zukiinftige Ergebnisse. Flir
die Forschung bietet er eine skizzenhafte Bestands-
aufnahme literaturtheoretischer und -geschicht-
licher, wirkungspsychologischer und rezeptions-
theoretischer Positionen. Damit eignet er sich

als Einfithrung, aber auch zur eigenen Standort-
bestimmung und fordert aufgrund der Kiirze zur
Kritik, Ergdnzung oder Erweiterung heraus.
THOMAS BITTERLICH

Maps and Mapping in
Children’s Literature

Landscapes, seascapes
and cityscapes

EDITED BY
Nina Goga
Bettina Kiimmerling-Meibauer

John Benjamins Publishing Company

Goga, Nina /Kiimmerling-Meibauer, Bettina (Hrsg.):
Maps and Mapping in Children’s Literature.
Landscapes, seascapes and cityscapes.
Amsterdam, Philadelphia: John Benjamins
Publishing Company, 2017 (Children’s Literature,
Culture, and Cognition; 7). X, 267 S.

wift, Tolkien und Moers miissten dabei sein,

war mein Gedanke, als ich die Rezension
zusagte, und notierte sogleich vorauseilend die
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Stichworte »Orientierung« und »Beglaubigung« als
wichtige Funktionen von Karten in der Literatur.
Die Erwartung zu den Autorennamen wurde besta-
tigt, die zu den Funktionen in wichtigen Perspek-
tiven ergdnzt. Letzteres geschah teilweise bereits
durch die Einleitung der beiden Herausgeberin-
nen, die sich mit aktueller Theorie kurz zu fassen
versuchen, dann aber auch in einzelnen Beitragen
des Bandes. Hier fallen Zahl und Mannigfaltigkeit
ins Auge.

Wir haben es mit insgesamt dreizehn Aufsatzen
von elf Autorinnen und zwei Autoren zu tun, die in
Deutschland, England, Italien, Kanada, Norwegen,
Russland, Schweden und Spanien arbeiten und
zum Teil eine noch andere Herkunft (Philippinen,
Polen) haben. Die jeweils durch Summaries eroft-
neten Beitrage gliedern sich nicht, wie angenom-
men werden konnte, nach den im Untertitel des
Bandes genannten Aspekten von Land, Meer und
Stadt, sondern erscheinen aufgeteilt in folgende
drei Bereiche:

1. Aspekte von Karten als elementarer Orientie-
rungshilfe (About mapping: Learning to orientate
oneself). Hier schreiben Lynn S. Liben iiber die
kognitiv-entwicklungsbezogene Funktion von
Karten in der Kinderliteratur, Nikola van Merfeld
uber die gesellschaftlich progressive Instrumen-
talisierung des Geographie-Unterrichts im deut-
schen Philanthropismus, Janet Grafton tiber die
Rolle von personlicher und physischer Geographie
in Texten, die lindliches und stidtisches Leben,
auch in 6kologischer Perspektive, konfrontieren,
Bettina Kiimmerling-Meibauer und J6rg Meibauer
iiber metaphorische Karten in Bilderbtichern,
wobei sie zwei Spielarten eigens hervorheben: ers-
tens Karten realer Stadte und Lander in Tier- und
Menschengestalt, zweitens als Karten dargestellte
Organe wie Herz und Gehirn.

2. Literarische Gestaltung realer Stadte (Literary
shaping of real cityscapes). Hier schreiben Corina
Lowe Uber Berlin im zeitgendssischen Detektiv-
roman mit Schwerpunkt auf den Erzdhlungen

von Andreas Steinhofel, Anna Katrina Gutierrez
uber New York in Texten des Erzahler-Duos Rachel
Cohn/David Levithan, Anna Juan Cantavella tiber
Prag und New York und die Funktion des Gehens
(walking) als mobile Karten-Produktion bei Peter
Sis, Marnie Campagnaro iiber Mailand in Bruno
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Munaris Bilderbuch Nella nebbia di Milano (Im
Nebel von Mailand, 1968).

3. Fiktionale Meeresansichten und Landschaf-

ten (Fictional seascapes and landscapes). Hier
schreiben Olga Holownia Uber Lewis Carrolls The
Hunting of the Snark im Rahmen der Nonsense-
Literatur (u.a. Edward Lear, Walter Moers), Maria
Nikolajeva und Liz Taylor Uiber erfundene Inseln in
Texten von Michael Morpurgo, Frances Hardinge
und Marcus Sedgwick, Olga Mikhaylova tiber Lev
Kassils Schwambrania (Konduit i Svambranija), die
Erzahlung von einem kindlichen Phantasiestaat
sowjetischer Pragung (1933), Bjorn Sundmark iiber
Karten in Tolkiens The Hobbit und The Lord of the
Rings und deren Funktion in Verfilmungen, Nina
Goga nach grundsitzlichen Uberlegungen zu nor-
discher Phantastik tiber Lars Mahles Landet under
isen (Das Land unter dem Eis, 2009).
Grundlegende theoretische Akzente werden, wie
bemerkt, zu einzelnen Themen gesetzt, mehrfach
auch in Verbindung mit empirischen Ergebnissen.
Die Dominanz des Englischen bei den analysier-
ten Texten und als lingua franca der Beitrage hat
insgesamt allerdings den Umfang der herange-
zogenen Fachliteratur und damit vielleicht auch
die Zahl moglicher Aspekte reduziert.

Zu den Ergebnissen im Einzelnen: Liben, ausge-
hend von topologischen, projektiven und Euklidi-
schen Konzepten riumlichen Denkens bei Piaget
und Inhelder, schildert einen diesbeziiglichen Test
mit Vorschulkindern (26-29). Kimmerling-Mei-
bauer und Meibauer erarbeiten, unterstiitzt durch
ein Diagramm, die Relation von realen und men-
talen Karten (78-79). Holownia, die als einzige Bei-
tragerin die Zusammenstellung imaginarer Orte
bei Manguel/Guadalupi auffiihrt (173), tragt dazu
bei, den diesbeziiglichen Begriff der »topothesia«
weiter zu etablieren (167). Sundmark, der sich auf
die Deutung von Karten als Paratexte bei Gérard
Genette bezieht (222), konstruiert drei Grundfunk-
tionen von Karten in Fantasy-Texten (224).

Totz des breit gefacherten Ansatzes bleiben kleine
Fragen an die Sammlung: Warum nennt Holownia
nicht auch die neueren Kompendien von Umberto
Eco und Edward Brooke-Hitching? Warum erwahnt
Lowe neben ihrem realistischen Material nicht

als Kontrast Steinhofels fantastischen Text Der
mechanische Prinz, dem als Karte das reale Berliner
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S-Bahn-Netz beigegeben ist? Warum nennt Sund-
mark als Anregung fiir Tolkien die pseudo-antike
Wegbeschreibung zum geheimnisvollen Ziel in
Henry Rider Haggards Roman She (225), wirft aber
nicht noch einen Blick auf die anthropomorphe
Schatzkarte in Haggards King Solomon’s Mines?
Und warum kommt generell die kindliche Eigen-
produktion von Phantasielandern zu kurz? Dieser
den Fachwissenschaften durchaus bekannte Vor-
gang findet sich auch bei prominenten Literaten
im Text dokumentiert, so etwa bei den Geschwis-
tern Bronté.

Zugegeben: Wenn ein Rezensent bestimmte
Details erwdhnt finden mochte, mag das seiner
subjektiven Perspektive geschuldet sein. Wichtig
und objektiv unverzichtbar aber wére doch das
Eingehen auf die kartographischen Relationen der
Gattung der literarischen Utopie gewesen. Bereits
der neuzeitliche Urheber dieser Form, Thomas
Morus, gibt seinem Entwurf des besten Staates
Utopia (1516) eine Karte des insularen Muster-
landes bei. Viele Nachfolger auf dem Gebiet der
Gesellschaftsfiktion greifen diese Praxis auf. Und
die zahlreichen Texte der Utopie der — sozial und
altersmaf3ig — kleinen Leute, des Schlaraffenlands
namlich, der Verkehrten Welt und der Schild-
biirger, tun ein gleiches. Ahnlich verhilt es sich
mit der Gattung der Robinsonade. Diese und ihr
Begriinder Daniel Defoe werden zwar erwahnt, wo
es um Inseln geht, doch wird das Potenzial von gra-
phisch oder auch verbal ausgefiihrten Inselgrund-
rissen nicht weit genug ausgeschopft und vor
allem auf das essentielle Motiv der Hohle verzich-
tet. Solche Liicken mogen bei einem Sammelband
auftreten. Stammte alles aus einer einzigen Feder,
wire das schwer zu rechtfertigen.

Dennoch ist der reich bebilderte (3 Graphiken bzw.
Tabellen, 35 Illustrationen), mit je einem knappen
Personen- und Sachindex versehene Sammelband,
von renommierten Fachleuten herausgegeben und
von hochmotiviert Forschenden verfasst, nicht
nur ein Gewinn fiir die Wissenschaft, sondern auch
eine ausgesprochen spannende Lekttire — ein Werk,
das ich gern vor dem Erscheinen des eigenen,
thematisch verwandten Buchs Geographia Poetica
(Berlin 2018, Ko-Autorin Gabriele Ziethen) gelesen
hitte.

WOLFGANG BIESTERFELD
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Hamer, Naomi/Nodelman, Perry /Reimer, Mavis
(Hrsg.): More Words about Pictures. Current
Research on Picture Books and Visual/Verbal Texts
for Young People. New York: Routledge, 2017
(Children’s Literature and Culture). 224 S.

Fast 30 Jahre nachdem Perry Nodelman seine von
der Bilderbuchforschung nicht nur in den USA
und Kanada, sondern auch in Deutschland (u. a.
von Thiele 2000, Tabbert 2005, Griinewald 1999,
Kiimmerling-Meibauer 2001) vielfach zitierte
Studie Words about Pictures (1988) herausbrachte,
folgt mit More Words about Pictures eine — wie
nicht nur im Titel ersichtlich — daran ankniipfende
Publikation. Nodelman argumentiert denn auch
in der Einleitung zu dem Sammelband, dass die
Verdnderung der Rezeption von visuellen Texten
mit ihren medialen Neuerungen einerseits und
das sich verdnderte Ansehen bzw. die Relevanz in
der Forschung andererseits eine Fortschreibung
durchaus notwendig macht. In der vorliegenden
Veroffentlichung kntlipfen verschiedene Perspekti-
ven an Nodelmans damaliges Grundlagenwerk an
und ergdnzen mit weiterfithrender Forschung den
Untersuchungsgegenstand. Die vielen unterschied-
lichen Zugdnge demonstrieren, wie die Mither-
ausgeberinnen Naomi Heimer und Mavis Reimer
eingangs im Vorwort so treffend als »shamelessly
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eclectic« (xiv) formulieren, nicht nur eine Variation
in den theoretischen Ansatzen, sondern auch im
Stil. Diesbeziiglich beinhaltet die Kollektion ver-
schiedene Aufsdtze, die beabsichtigen, den kriti-
schen Diskurs zu Bilderbuchern und visuellen/ver-
balen Texten aufrechtzuerhalten und das Verstind-
nis hierzu zu bereichern.

Der vorliegende Band versammelt elf interdiszip-
linare Ansatze, die von den AutorInnen bereits auf
dem Symposium »Visual/Verbal Texts« 2013 an der
University of Winnipeg als Vortrage prasentiert
wurden, um das 25jahrige Bestehen von Nodelm-
ans Grundlagenwerk zu markieren. Thematisch
eroffnet Lian Beveridge mit »Chewing on Baby
Books as a Form of Infant Literacy: Books Are for
Biting« den Band und erweitert den Begriff, ein
Bilderbuch zu lesen bzw. zu verstehen, tiber die kog-
nitiven Leistungen hinaus. Physische Aktivititen,
insbesondere das Biicherkauen bei Kleinkindern,
schldgt sie vor, als friithe Formen des Biicherlesens
zu verstehen und nimmt damit ein erweitertes
Spektrum &sthetischer Zugédnge zu Literatur in den
Blick. Wenn William Moebius konstatiert, dass das
Bilderbuch »the long-lost relative of the museum
gallery« (32) sei, setzt er beziiglich der Rezeption
von Bildern Analogien zwischen dem Verhaltnis
von BetrachterInnen und Kunst oder Illustrati-

on. Im Gegensatz zu den in der Kunstgalerie der
Offentlichkeit zugédnglichen Gemalden ermdglicht
das Bilderbuch seinen BetrachterInnen allerdings
einen zweiten Blick, der durch Beriithrung unter-
stiitzt werden kann. Erica Hateley spannt den
Bogen weiter und fragt am Beispiel von Shaun Tans
Ilustrationen nach dem Einfluss von Entwicklun-
gen in der Kunst in Australien. Indem sie eine Linie
von der Nachkriegszeit bis heute zieht, identifiziert
sie visuelle und narrative Zitate und deutet diesbe-
zuglich politische Lesarten.

Mit Blick auf Transmedialitat geht Naomi Hamer
in ihrem Beitrag »The Design and Development

of the Picture Book for Mobile and Interactive
Platforms« der Frage nach der Partizipation beim
Lesen von Bilderbiichern und Bilderbuch-Apps
nach, indem sie die unterschiedlichen Perspekti-
ven aus der aktuellen Forschung aufgreift. Hamer
zeigt mit dem Versuch, zwei differierende Bilder-
buch-App-Typen zu generieren, dass das Bilder-
buch gerade aufgrund der sich stetig verandernden
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Konzeptualisierungen in der Medienwelt einer
Erweiterung der theoretischen Ansitze bedarf.
Dagegen zeigt Helene Hgyrup in ihrem Beitrag
»Towards a Connective Ethnography of Children’s
Literature and Digital Media« anhand von drei
Modellen, dass der digital turn nicht nur »a tech-
nological change but also a question of concept,
epistomologies and principles« (86) ist. Zwischen
»Multimodality«, »Gaming« und »Young People’s
Texts as Social Literature« stellt die Autorin hy-
bride Formen des Lesens heraus, die Text und Bild
in neuen Formen miteinander verbinden. Mit der
Erforschung von Autorenlesungen in Schulen stel-
len Kari-Lynn Winters et al. ein weites Konzept von
Autorschaft vor, das neben den RezipientInnen
u.a. alle an der Vermittlung Beteiligten antizipiert.
Dies auch als Gelegenheit zu begreifen, Vorstel-
lungen bilden zu kénnen, ermdoglicht gerade in
Bezug auf die Leseforderung neue Perspektiven.
In »Environmental Picture Books« widmet sich
Nathalie op de Beeck der Verortung der kindlichen
Figur in seiner Umwelt im Bilderbuch. Okokritisch
und rezeptionsasthetisch erdrtert sie vor dem
Hintergrund von Nachhaltigkeit und Neugier fiir
die Natur Représentationen des Okosystems in
Bilderbtuichern. Torsten Janson fragt nach visuellen
Darstellungen von Werten in islamischer Kinder-
literatur. Dabei wird neben historischen Entwick-
lungen in der Veroffentlichung in Grof3britannien
seit den 1970er-Jahren u.a. die religiose Rahmung
von Marchen wie Cinderella oder Schneewittchen
unter die Lupe genommen. In »Between Picture
Book and Graphic Novel« pladiert Nina Christen-
sen mit Blick auf herausfordernde zeitgendssische
visuelle Narrationen dafiir, gangige Definitionen
und Konzepte in der Kinder- und Jugendliteratur-
forschung zu erginzen. Die verdnderten visuellen
Strategien im Bilderbuch erforderten, sich bei den
analytischen Methoden angrenzender Forschungs-
felder wie der Comic- oder der Medienforschung
bedienen zu miissen, so die Autorin (159).

Die in diesem Band versammelten Positionen
konnten unterschiedlicher nicht sein, und wenn
Andrea Schwenke Wyile die Darstellung von Lyrik
im Bilderbuch anhand von Erzdhlraumen wie auch
der Konzeption der Seite analysiert oder Joseph T.
Thomas Jr. in seinem Beitrag »Be Kind or Stupid«
die Gelegenheit nutzt, das Prinzip des Copyrights
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in Frage zu stellen, wird die als »shamelessly
eclectic« bezeichnete Sammlung einmal mehr
ihrer Labelung gerecht. Der Sammelband kniipft

so gesehen aktualisierend an das von Perry
Nodelman 1988 herausgebrachte Grundlagenwerk
an und macht damit weitere Verbindungslinien
—wie zur Bildenden Kunst, zu Graphic Novels und
Bilderbuch-Apps - sichtbar, ohne dabei die Rezep-
tionsebene zu vergessen. Die thematische und
theoretische Vielfalt demonstriert ein gesteigertes
Interesse am Untersuchungsgegenstand und bietet
damit verschiedene Einblicke in die Rezeptions-,
Literatur- und Medienforschung rund um visuelle/
verbale Texte. Ein Gesamtiiberblick iiber die aktu-
elle Forschung hierzu wird mit dem vorliegenden
Sammelband zwar nicht erreicht, war aber sicher-
lich auch nicht beabsichtigt.

FARRIBA SCHULZ

Lena Hoffmann

Crossover

Mehrfachadressierung in
Text, Markt und Diskurs

Hoffmann, Lena: Crossover. Mehrfachadressierung
in Text, Markt und Diskurs. Ziirich: Chronos, 2018
(Populére Literaturen und Medien; 12). 380 S.

arry Potter — ein Phanomen. All Age —ein
HPhénomen.

Immer dann, wenn ein Diskurs gezielt an der
Literatur selbst vorbei gefiihrt wird, dient der
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wunderbar indifferente Begriff des Phanomens der
Benennung von Entwicklungen, die nicht igno-
riert, aber auch nicht recht erklart werden konnen.
Also werden grenziiberschreitende Auffilligkeiten
prasentiert — gespeist aus individueller Uberra-
schung, aus Sensationslust oder aus der falsch
verstandenen Notwendigkeit heraus, das Abend-
land vor seriellen Untergangsszenarien im (angeb-
lichen) Fantasy-Format zu retten.

Die Grenzen, die mit dem Phianomen tiberschrit-
ten werden, sind jene des Marktiiblichen, insbe-
sondere aber jene der Kinder- und Jugendliteratur
selbst; oder genauer gesagt, jene einer Vorstellung
von Kinder- und Jugendliteratur, die sich — bedingt
durch deren unterschiedliche Funktionszusam-
menhinge - tiber Jahrhunderte hinweg festgesetzt
hat. Die Marktpriasenz eines Angebotes, das als
Jugendliteratur markiert ist, aber auch von Erwach-
senen freudig rezipiert wird, scheint dabei nicht
Erzahl-Qualitidten der Romane zu bestitigen, son-
dern die Infantilisierung einer Gesellschaft, die sich
mit literarischen Schwundstufen zufrieden gibt.
Dies alles kdnnte beklagt werden. Lena Hoffmann
aber wihlt einen sehr viel konstruktiveren Weg
und implementiert diese Aspekte von Markt und
Diskurs in ihr Vorhaben, Crossover als strukturel-
les Genre auszuweisen. Sie geht dabei von einer ex-
pliziten Mehrfachadressierung aus, also von einem
»Prinzip der Gleichzeitigkeit« (28) in der Adressie-
rung des entsprechenden literarischen Angebotes
an jugendliche und erwachsene RezipientInnen;
und zeigt dessen Bestatigung durch Textstrategien
der dem Genre Crossover zugehdrigen Romane.
Sie folgt damit einem Genrebegriff, der nicht nur
Uber textinterne Aspekte (Motive, Darstellungsge-
genstand, Binnenstruktur etc.) ausgewiesen wird,
sondern durch ein Miteinander aus handlungsori-
entierten und poetologischen Kennzeichnungen.
Ihren Ausgangspunkt findet Lena Hoffmanns
Theoriebildung dabei in einer Genrediskussion um
den Klassiker der Kinderliteratur, dessen Heraus-
bildung in der Monographie Pippi, Pan und Potter
(2003) basierend auf einem populédren Kanon,
aber dennoch gepragt durch eine spezifische Motiv-
konstellation charakterisiert wurde.

Die Starke der urspriinglich als Dissertation vor-
gelegten Arbeit zeigt sich von Beginn an in der
Genauigkeit, mit der die Bedeutungshorizonte ein-
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zelner Begrifflichkeiten aufgefichert und gegen-
einander abgewogen werden —um in eine jeweils
bewusste Entscheidung fiir die kontextrelevanten
Begriffe zu miinden (und zwar ohne dafiir Begriffs-
kaskaden zu bilden). So wird bereits zu Beginn

All Age als marktorientierter Begriff ausgewiesen
und Crossover als der entsprechende Genrebegriff
etabliert, der explizit auf die »Idee einer Grenz-
tiberschreitung zwischen Systemenc« (55) verweist.
Ebenso avanciert sind die Textauswahl und die
damit verbundene klare Begrenzung auf einen
schmalen exemplarischen Korpus von sechs Tex-
ten, die dafiir umso genauer in den Blick genom-
men werden. Die Auswahl wirkt bewusst jenen
Markierungen entgegen, durch die Markt und Dis-
kurs All Age als Phanomen lancieren wollen: dem
seriellen Charakter und der Zuschreibung zum
(im Allgemeindiskurs unreflektiert verwendeten)
Genrebegriff der Fantasy. Vielmehr wird mit The
Adventures of Tom Sawyer (1876) von Mark Twain,
Treasure Island (1880) von Robert Lewis Stevenson,
Krabat (1971) von Otfried Preufiler, Die unendliche
Geschichte (1979) von Michael Ende, The Book
Thief (2005) von Markus Zusack und Tschick (2010)
von Wolfgang Herrndorf sowohl ein historischer
Bogen geschlagen, der sich einer Zeitgeistigkeit von
Crossover widersetzt, als auch die Genre-Erwar-
tung an Crossover-Literatur unterlaufen. Einziger
Wermutstropfen: Die ausschliefSlich ménnliche
Autorschaft der gewdhlten Werke. Sie konnte aller-
dings per se auf produktionsasthetische Aspekte
der Crossover-Literatur verweisen. Auch die Tatsa-
che, dass es sich bei Harry Potter, jenem globalen
Bestseller, den Lena Hoffmann in zwei der drei
Hauptkapitel (Mehrfachadressierung im Diskurs
und Mehrfachadressierung im Markt) als zentra-
len Referenztext heranzieht, um Romane einer
Autorin handelt, wurde zu Publikationsbeginn ja
paratextuell bewusst verschleiert.

Auf Grundlage dieses Textkorpus zeigt Lena
Hoffmann, dass Mehrfachadressierung auf unter-
schiedlichen Ebenen strukturell angelegt ist und
sich daher auch auf unterschiedlichen Ebenen
spiegelt. Hintergrund bleibt dabei immer eine
scheinbare Opposition von Jugend- und Erwachse-
nenliteratur. Gerade die scheinbare Auflosung die-
ser Opposition zeigt umso deutlicher die entspre-
chenden Grenzziehungen, die auf der Ebene des
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Diskurses nachhaltig herausgestellt, auf der Ebene
des Marktes als aufgehoben zelebriert und auf der
Ebene des Textes durch die Nutzung spezifischer
Strategien bewusst in die Romane eingeschrieben
werden.

Mit genauem Blick und erheblichem Recherche-
aufwand folgt Lena Hoffmann diesen Strategien
(und Infragestellungen) der Mehrfachadressie-
rung, indem sie die Angebote von Verlagen und
Buchhandlungen in den Blick nimmt, journalisti-
sches Material sichtet und auswertet, Selbstinsze-
nierungsstrategien der Autoren aufzeigt und
Immersion als leserInnenlenkendes Lektiireange-
bot entlang der Roman-Einstiege nachzeichnet.
Zum zentralen Moment einer Genrehybriditat,
die im Hauptkapitel (»Mehrfachadressierung im
Text«) den Untersuchungsschwerpunkt bildet,
wird das Moment des Coming of Age. Dieses
Narrativ erweist sich als genrebildendes Moment,
durch das sich erzdhlerisch variantenreich aus-
differenzierte Elemente der Abenteuerliteratur,
der Phantastik, des historischen Romans oder der
Road Novel in ein Crossover-Genre {iberfiihren
lassen. Literarische Dignitdt resultiert im Kontext
dieser Hybridisierung aus bewusst angelegten
Brechungen und Ironisierungen, aus »einem spie-
lerischen Umgang mit Genrekonventionen« (267),
in den Anleihen an die Satire des 19. Jahrhunderts
ebenso integriert werden wie moderne interme-
diale Referenzsysteme.

Der bewussten Mehrfachadressierung im Produk-
tions- und Distributionsprozess entspricht auf
textimmanenter Ebene eine vielfache Thematisie-
rung von Lese- und Schreibprozessen. Sie werden
durch die Einbindung lyrischer Passagen, durch
die Integration unterschiedlicher Textsorten und
grafischer Elemente, aber auch durch metafikti-
onale Komponenten angereichert und dieserart
textuell ausgestellt, sodass eben jenes Konzept
einer Gleichzeitigkeit schlagend wird, durch das
Crossover in diesem bei aller Komplexitdt doch
wunderbar kurzweilig zu lesenden Band etabliert
wird: Der durch Markt und Diskurs abgebildete
kommerzielle Erfolg und die Eingdngigkeit des
Lektlireangebotes finden bei gleichzeitiger,
bewusster Adressierung an die Instanzen der
Literaturkritik statt.

HEIDI LEXE
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»Zigeuner«Bilder in

Kinder- und Jugendmedien

Wallstein

Josting, Petra /Roeder, Caroline /Reuter, Frank /
Wolters, Ute (Hrsg.): »Denn sie rauben sehr
geschwind jedes bose Gassenkind.« >Zigeuner«-
Bilder in Kinder- und Jugendmedien.
Gottingen: Wallstein, 2017. 428 S.

er Sammelband beruht auf den Referaten
Deiner 2016 von der AJuM, der Fakultat fiir
Linguistik und Literaturwissenschaften in Koope-
ration mit dem Dokumentations- und Kulturzen-
trum Deutscher Sinti und Roma sowie der Gesell-
schaft fiir Antiziganismusforschung veranstalteten
Tagung. Im Editorial wird komprimiert auf die
noch bestehenden Defizite in diesem Forschungs-
bereich, auf die bisherigen Bemithungen einzelner
Wissenschaftlerlnnen und die Ergebnisse einiger
friherer Tagungen hingewiesen.
Den GrufSworten, u.a. von Romani Rose, dem
Vorsitzenden des Zentralrats Deutscher Sinti und
Roma, folgen vier Beitrige, in denen der Entste-
hung des »Zigeuner«-Bildes aus verschiedenen
Blickwinkeln nachgegangen wird. Julia-Karin
Patrut fragt, warum sich der »Zigeuner« so gut als
literarische Figur eignet und warum seine Ex-
klusion so bestindig ist, was sie vor allem darauf
zurlckfiihrt, dass er als »Grenzfigur« nationaler
Identitatsfindung dient. Das nicht nur im Zusam-
menhang mit »Zigeunerfiguren« tradierte Motiv

198



des Kindsraubs greift Hans Richard Brittnacher auf
und kommt zu dem Ergebnis, dass die Zdhlebigkeit
derartiger Vorurteile auf der Popularitit solcher
Motive beruhe und sie deshalb in der Literatur als
feststehendes >Zigeuner«Charakteristikum
perpetuiert werden. Auf ein bekanntes Werk der
Weimarer Republik und dessen Rezeptionsge-
schichte konzentriert sich Petra Jostings Beitrag
uber das »Zigeuner«-Motiv im Medienverbund

Ede und Unku. Auch wenn in diesem Buch und
seinen medialen Adaptionen die Losung von nega-
tiven Stereotypisierungen ein Hauptanliegen ist,
gelingt dies letztlich doch nicht ganz in Bezug auf
»positive« Klischees, etwa die Romantisierung des
Zigeunerlebens. Im Beitrag »Strategien der visuel-
len ,Zigeuner«-Konstruktion« weist Frank Reuter
anhand von Bildanalysen in Kinder- und Schul-
biichern der Weimarer Republik und der NS-Zeit
nach, wie wenig sie von »den zugrunde liegenden
Wertesystemen und Machtstrukturen« zu trennen
sind (138).

Die 13 Beitriage des Hauptteils sind diachron ange-
ordnet und erfassen die Zeit vom 17. bis ins

21. Jahrhundert, wobei der Schwerpunkt auf unter-
schiedlichen literarischen Gattungen und Medien
liegt. Einen grofen Zeitraum erschliefdt Carola
Pohlmann in ihrem Beitrag tiber Bilder und Texte
in Kindersachbiichern vom 17. bis zur Mitte des
19.Jahrhunderts. Ausgehend von Comenius’ Orbis
sensualium pictus zeichnet sie den Weg nach, wie
sich uiiber Enzyklopadien, Elementarwerke und
Sachbilderbiicher fiir Kinder das Bild des >Zigeu-
ners«< verandert hat und sich die Zuschreibung
negativer Eigenschaften kontinuierlich verfes-
tigt. Sebastian Schmideler konzentriert sich auf
die >Zigeuner«Darstellungen in der Kinder- und
Jugendliteratur des 19. Jahrhunderts und zeigt auf,
wie neben den tradierten negativen Bildern auch
positiv konnotierte stehen, gerade in der Abenteu-
erliteratur, und wie sehr die gesinnungsbildenden
und religiosen Erzahlungen der Moralerziehung
dienen.

Gundel Mattenklott spiirt dem >Zigeuner«Bild

»in Gedichten und Liedern fiir Kinder des 19. Jahr-
hunderts« nach. Dabei liegt der Fokus auf u.a. auf
der Sammlung Des Knaben Wunderhorn, Nikolaus
Lenaus Gedichten und Kinderlyrikern wie Friedrich
Giill oder Wilhelm Hey, die allerdings kaum the-
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menrelevant sind, was erstaunlicherweise fiir die
Kindergedichte dieses Zeitraums insgesamt gilt.
Da wire der Hinweis auf ein in mehreren Varianten
schon im 19. Jahrhundert volkstiimliches Lied wie
Lustig ist das Zigeunerleben interessant, denn es
zahlt bis heute zu den am haufigsten gesungenen
Liedern.

Julia Benner widmet sich den >Zigeuner«Figuren
in der Kinder- und Jugendliteratur zur Zeit der Wei-
marer Republik und des Nationalsozialismus und
zeigt anhand von Beispielen die Allgegenwartig-
keit antiziganistischer Stereotypen, da »Zigeuner«
vielfach eine Art Gegengesellschaft und »pseudo-
entwicklungsstufige Riickstidndigkeit« (242) repra-
sentieren. Gina Weinkauff untersucht die Bilder
autochthoner Minderheiten in der deutschspra-
chigen Kinder- und Jugendliteratur seit 1945 und
bezieht neben Sinti und Roma auch jiidische

und sorbische Figuren mit ein. Maria Becker zeich-
net in ihrem auf die Kinder- und Jugendliteratur
der DDR bezogenen Beitrag die Entwicklung von
»Zigeunerfiguren« vom Aufienseiter »zum Mitglied
und Vorbild des Sozialismus« nach und hier insbe-
sondere den aufschlussreichen Prozess der Adaption
und Ubersetzung von Werken. Mit der bis heute
populédren Kinderbuchreihe Fiinf Freunde von Enid
Blyton beschaftigen sich zwei AutorInnen, nam-
lich Maria Sollner, die schon im Titel »Sorglos und
schmutzig, grof3ziigig und uniiberlegt und vor
allen Dingen faul« die den >Zigeunern« zugeschrie-
benen Hauptcharakteristika aufscheinen lasst

und nachweist, dass dieses Bild trotz mehrfacher
Texteingriffe in den Kinderromanen letztlich
erhalten blieb, und Sebastian Lotto-Kusche mit
seinem Beitrag »Zigeuner«Bilder in den Kinder-
horspielen. Zu Enid Blytons Kinderbuchreihen, in
dem er abschliefsend zu Recht fordert, dass es

mit Ersetzen des Begriffs »Zigeuner« durch Sinti
und Roma allein nicht getan ist. Ute Wolters zeich-
net in Katarina Taikon: »Katitzi« die Rezeption
der 13bandigen schwedischen Kinderbuchreihe in
Schweden und Deutschland nach. Peter Bell unter-
sucht die »Zigeuner«-Figuren in Disneys Glockner
von Notre Dame und zeigt, dass trotz der Vermei-
dung traditioneller Stereotypen auch im Film kein
klischeefreies Bild der »Zigeuner« gelingt. Den
wZigeuner«-Imagines im Kinder- und Jugendfilme«
geht Tobias Kurwinkel nach. Anhand konkreter
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Beispiele kommt er zu dem Ergebnis, dass in den
Filmen seit den 1980er Jahren die negativen Imagi-
nes »problemorientiert, aufklarerisch funktionali-
siert« erscheinen, »indem sie Stereotypen gezielt
entlarven oder sogar ironisch brechen« (379).
Markus Roth richtet sein Hauptaugenmerk auf
eines der bemerkenswertesten Werke biografisch-
dokumentarischer Art, Anja Tuckermanns Lebens-
geschichte des Sinto Hugo Hollenreiner. Auch in die
sechsbdndige Comicserie Gipsy flief3en historische
Fakten mit ein, doch weist Dirk Suckow in seinem
Beitrag nach, dass auch das »Zigeuner«Bild in einem
grofieren Kontext nationaler und ethnischer
Stereotypie und sowie einer »bewusst angelegte[n]
Mehrdeutigkeit« (415) zu sehen ist.

Sich einzelnen Beitrdgen ndher zu widmen, ist in
diesem Rahmen nicht moglich, festgehalten wer-
den kann jedoch, dass alle trotz oder gerade wegen
ihrer thematischen und zeitlichen Spezifizierung
unbedingte Relevanz haben und durchgehend
grof3es Interesse erwecken. So hat der umfangrei-
che Sammelband, der die Thematik auf dem neu-
esten wissenschaftlichen Stand verhandelt, seine
volle Berechtigung, schlief3en die Beitrdge teilweise
doch gravierende Forschungsliicken und geben
vor allem Grundlage und Anregung fiir die weitere
Beschiftigung mit einem noch lange nicht abge-
schlossenen Diskurs.

KURT FRANZ
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KINDER- UND JUGENDKULTUR, -LITERATUR UND -MEDIEN
THEORIE - GESCHICHTE - DIDAKTIK 110

Peter Langemeyer / Karen Patrick Knutsen (eds.)

Narratology Plus: Studies
in Recent International
Narratives for Children
and Young Adults

Narratologie Plus - Studien
zur Erzdhlweise in aktueller
internationaler Kinder-

und Jugendliteratur

Y PETER LANG
== EDITION

Langemeyer, Peter /Knutsen, Karen Patrick (Hrsg.):
Narratology Plus: Studies in Recent International
Narratives for Children and Young Adults.
Narratologie Plus — Studien zur Erzdhlweise in
aktueller internationaler Kinder- und Jugendlite-
ratur. Frankfurt a. M.: Peter Lang, 2017

(Kinder- und Jugendkultur, -literatur und -medien.
Theorie — Geschichte — Didaktik; 110). 388 S.

hildren and young people need narratives
)) Cfrorn foreign countries in order to build
their intercultural competence in our globalized
world.« (Langemeyer/Knutsen 2017, 27) Aufbauend
auf dieser These haben Langemeyer und Knutsen
den vorliegenden Band herausgegeben, der nicht
nur inhaltlich ein breites Spektrum internationaler
Forschung im Bereich Kinder- und Jugendliteratur
abdeckt, sondern die oben genannte These eben-
falls durch den Entstehungsprozess, die beteiligten
Wissenschaftlerlnnen und die Zweisprachigkeit
des Bandes selbst (es gibt sowohl deutsch- als auch
englischsprachige Beitrdge) untermauert: Vier in
Norwegen angesiedelte Institute haben internatio-
nale ForscherInnen seit 2011 zu zahlreichen Semi-
naren und Tagungen eingeladen, die sich thema-
tisch der Kinder- und Jugendliteratur gewidmet
haben. Die sich in diesen Kontexten ergebenen
Ausfiihrungen und Ergebnisse haben die Heraus-
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geberInnen zu diesem Band zusammengetragen.
Neben der internationalen Vielfalt ergibt sich des
Weiteren Pluralitdt durch unterschiedliche metho-
dische und disziplindre Zugidnge; die ForscherIn-
nen kommen aus verschiedenen Fachrichtungen
wie zum Beispiel aus der Linguistik, der Kompara-
tistik oder aus genuin didaktischen Bereichen. Alle
BeitragerInnen fokussieren jedoch aktuelle Kinder-
und Jugendliteratur, was in diesem Kontext ab
1950 meint. Vielfalt wiederum findet sich in den
besprochenen Genres, darunter Romane, Bilderbii-
cher, Protokolle und Méarchen. In Betracht gezogen
werden aber auch weitere Medien wie etwa Film,
Musik und das Internet. Der Band weist damit
einen aus mehreren Perspektiven umfassenden
Blick auf Kinder- und Jugendliteratur auf, was als
ein erster Mehrwert hervorgehoben wird.

Neben der Fokussierung auf Kinder- und Jugend-
literatur ist ein weiteres gemeinsames Merkmal
aller Aufsatze ihre narratologische Perspektivie-
rung. Welches Narratologieverstandnis dem Band
zugrunde liegt, wird von den HerausgeberInnen in
der Einleitung »Reading CYAL within a Narratolo-
gical Framework« dargelegt, und diese Einleitung
muss als ein weiterer Mehrwert herausgestellt
werden. Sie fungiert ndmlich als theoretischer und
historischer Uberblick sowohl tiber englischspra-
chige als auch deutschsprachige Forschungslitera-
tur und deren Geschichte im Bereich der Narrato-
logie im Feld der Kinder- und Jugendliteratur. Es
folgt ein Uberblick iiber zentrale narratologische
Positionen »From Classical to Postclassical« (18)
und schliefilich daraus resultierende Ausfithrun-
gen Uber die Verwendung und das Verstandnis von
Narratologie in diesem Band: Narratologie wird
hier verwendet als ein Werkzeug, »narratology is
not a goal in itself« (24). Die Herausgeberlnnen
heben hervor, dass die Beitrige nicht interessiert
sind an theoretisch-narratologischen Fragestellun-
gen und auch keine narratologischen Strukturen
und/oder Kategorien durch die Analyse von Kin-
der- und Jugendliteratur herausgearbeitet werden.
Sie setzen den jeweiligen Text zentral, nicht die
narratologischen Strukturen, und dies ist der ein-
zige, aber durchaus gewichtige Kritikpunkt an dem
Band. Die HerausgeberInnen nehmen sich dadurch
namlich die Moglichkeit, tibergreifende Struktu-
ren herauszuarbeiten, die zum einen nicht nur die
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Gleichheit in vermeintlicher Unterschiedlichkeit
anzeigen konnten, sondern das Augenmerk neben
dem Inhalt noch einmal deutlicher auf die Struktur
des Textes zu legen, was einen — gerade im didakti-
schen Bereich — dankbaren Zugang fiir die Vermitt-
lung von Literatur bote.

Die acht Beitrdge des ersten Teils widmen sich alle
dem Themenbereich »Narrative Strategies und
Identity/Narrative Strategien und Identitat«,

die acht des zweiten Teils dem Themenbereich
»Narrative Transformations/Narrative Transfor-
mationen«. Dabei ist jedoch anzumerken, dass
»[t]hese titles indicate a tendency in the articles
rather than a precise description of their content«
(24), wobei die Offenheit der Bereiche bereits an
der Uberschrift des ersten Themenbereichs abzu-
lesen ist. Irritation entsteht diesbeziiglich, weil die
Verbindung zwischen narrativen Strategien und
Identitat nicht direkt plausibel erscheint, viel mehr
jedoch, weil der zuvor abgelehnte tibergeordnete
Fokus auf Narratologie nun doch wenigstens im
Titel und in der Erérterung der Beitrdge durch
beispielsweise Analogien zu Propp angedeutet
wird - ein entsprechender Beitrag im Band kommt
von Konstantinos Katsiaros und tragt den Titel:
»Transformationen des Erzahltyps ATU 710 im
griechischen Volksmarchen. Die narrative Struktur
als Rahmen des Magischen«.

Die Beitrage des zweiten Themenbereichs lassen
sich konkludieren unter dem Stichwort der
Intermedialitdt. Dabei finden sich beispielsweise
eine Analyse, die den Weg vom Roman zum

Film bespricht (Eva Lambertsson Bjork und Jutta
Eschenbach: »Narrative Voices and Maori Identi-
ties in (The) Whale Rider: From Novel to Filmc),
oder eine weitere, die sich der Frage nach Genre-
iibergangen widmet (Corina Lowe: »Genau wie im
Marchen« - Genreiliberginge in Texten fiir junge
Leser«).

Insgesamt bietet der Band einen spannenden
Uber- und Einblick in — auf unterschiedlichen Ebe-
nen - sehr divergente narratologische Zugange zur
Kinder- und Jugendliteratur. Er vergibt nur leider
die Chance auf eine tibergreifende Kinder- und Ju-
gendliteratur-Narratologie, fiir die die Anlange des
Bandes hervorragend geeignet gewesen ware.
NADINE BIEKER
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Rudolph Dirks

Zweil ind die Erfi Comics

WOW -
I HOPE IT'S
A GOOD VUN

Museumsinsel Littenheid (Hrsg.): Rudolph Dirks.
Zwei Lausbuben und die Erfindung des modernen

Comics. Konzept und Redaktion: Benedikt Brebeck.

Berlin: Ch. A. Bachmann, 2018.136 S.

omething like Max and Moritz« zu kreieren,
)) S soll 1897 ein Redakteur im Dienst des New
Yorker Zeitungsverlegers William Randolph Hearst
dem damals zwanzigjahrigen deutsch-amerika-
nischen Cartoonisten Rudolph Dirks aufgetragen
haben. Noch im selben Jahr erschien in der Sonn-
tagsbeilage des New York Journal die erste Episode
seiner bis heute fortgesetzten Comic-Serie The
Katzenjammer Kids. Flr seinen Funny-Strip Uber
aufsdssige Kinder und deren erwachsene Gegen-
spieler orientierte sich Dirks an der Konstellation
von Wilhelm Buschs Bubenstreicherzahlungen
und verband bereits zuvor vereinzelt vorhandene
Darstellungs- und Erzdhlweisen wie die Sprech-
blasenrede, Panelsequenzen, Bildmetaphern und
Soundwords allméhlich zu einer genuinen Comic-
Sprache, die fiir die Gattung seither fortwahrend
verbindlich ist.
Wahrend Dirks in den USA seit langem als ein
Comic-Pionier gewuirdigt wird, war der im holstei-
nischen Heide geborene Zeichner in Deutschland
hingegen bis vor wenigen Jahren kaum bekannt.
Nach einigen Abdrucken in hiesigen Magazinen
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und der einmaligen Buchveroffentlichung aus-
gewahlter Katzenjammer Kids-Folgen in deut-
scher Ubersetzung (Darmstadt, 1972) war Dirks
hierzulande weitgehend unbeachtet geblieben,

bis die von Alexander Braun kuratierte Ausstel-
lung Jahrhundert der Comics (Bielefeld, 2008) die
Zeitungs-Strips der Wende zum 20. Jahrhundert
wieder in den Fokus riickte und Tim Eckhorst eine
beachtliche Monographie tiber Leben und Werk
des Zeichners publizierte (Wewelsfleth, 2012).
Bereits zuvor war eine Forschergruppe um Eckhart
Bauer von der Hochschule fiir Bildende Kiinste
Braunschweig in den Besitz von Dirks’ Nachlass
gelangt. Dieses Material hat die Museumsinsel
Liittenheid in Rudolph Dirks’ Geburtsstadt nun
erstmals der Offentlichkeit prasentiert und damit
ein weiteres Schlaglicht auf die Frithgeschichte
des Comics geworfen.

Der Ausstellungskatalog enthilt neben Gruf3- und
Vorworten acht reich mit Fotografien, Gemalden
und Zeichnungen bebilderte Beitrdge von Histori-
kern, Kunstwissenschaftlern und ausgewiesenen
Dirks-Experten. Zwischen den Beitrdgen finden
sich gro3formatige Reproduktionen von farbigen
Sonntagsseiten, Postkarten und originalen Tusche-
zeichnungen, die hauptsachlich von Rudolph
Dirks, seinem Bruder Gus und seinem Sohn John
—Dbeide ebenfalls Comic-Zeichner — stammen.

In mehreren Beitrigen werden Dirks’ norddeut-
sche Herkunft und seine Inspiration durch die
Busch-Geschichten der Miinchener Bilderbogen
besonders hervorgehoben, was in Anbetracht des
Ausstellungsorts verstandlich ist und der Intention
Rechnung tragt, einen verlorenen »Sohn der Stadt«
heimzuholen und sein Werk einem deutschen
Publikum zu vermitteln. In diesem regionalen Kon-
text besonders erhellend ist Dirk Meiers historisch
kundiger Abriss der schleswig-holsteinischen
Massenauswanderung nach Amerika im 19. Jahr-
hundert.

Uber die lokale Bedeutung von Dirks hinaus

weist vor allem Alexander Brauns Beitrag tiber

die Briider Dirks als »Geburtshelfer eines Massen-
mediums« (23). Braun referiert zunichst die
grafisch-narrativen Vorldufer des modernen Comics
wie den Bankelsang oder die Bildgeschichte, um
anschlieflend seine These zu entfalten, dass sich
der origindre Comic erst in den USA und nur in
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Verbindung mit dem Trigermedium Zeitung
entwickelt hat. In Millionenauflage produziert,
stellte der Comic in den Augen der konkurrieren-
den Zeitungsverlage vor allem einen Kaufanreiz
flr die teilweise nicht sprachfertige Kundschaft
dar. Die LeserInnenbindung festigen sollte das neu
etablierte Serienprinzip, das die stete Wiederkehr
der gleichen Figuren versprach. Zu den Konsu-
mentInnen der damaligen New Yorker Yellow Press
zdhlten vielfach ImmigrantInnen, unter denen
Deutschstammige seinerzeit den zweitgrof3ten An-
teil stellten. Deren Alltagserfahrung entsprang das
radebrechende >Denglisch¢, das die Katzenjammer
Kids sprechen. Die Prasentation anarchisch-unban-
diger Kinder, wie sie in vielen zeittypischen Serien
auftraten, entsprach dabei ganz dem Unterhal-
tungsbediirfnis der arbeitenden Bevolkerung, die
werktags einem immensen Disziplinierungsdruck
ausgesetzt war. Die mithilfe der Sprechblasenrede
dramatisierte Form der Bilderzdhlung ermoglichte
ihnen zudem eine zuvor ungekannte Unmittel-
barkeit des Leseerlebnisses, die durch die Kombi-
nation mit anderen bildsprachlichen Elementen
noch verstarkt wurde. Dirks’ eigentiimliche
Synthese verschiedener erzdhlerischer Innovatio-
nen wiirdigt Braun dementsprechend als grof3en
Verdienst. Seine Stilisierung als genialen Erfinder
des Comics (wie sie der Untertitel des Bands sugge-
riert) relativiert er allerdings mit Blick auf andere
zeitgenossische Publikationen, aber auch indem er
Dirks’ frith durch Selbstmord zu Tode gekomme-
nen Bruder Gus liberzeugend als das grof3ere
Talent der Familie charakterisiert.

Eine Fokuserweiterung tiber Rudolph Dirks

hinaus bietet auch Tim Eckhorsts ausfiihrlicher
(werk-)biografischer Beitrag, der nicht nur den
Bugville-Schopfer Gus Dirks einbezieht, sondern
auch Rudolphs Sohn John, der ab den spéten
1950er Jahren die infolge eines Rechtsstreits
mittlerweile unter dem Titel The Captain and the
Kids laufende Serie fortgesetzt hat. Zudem war ab
1914 parallel zu Dirks’ Geschichten ein von Harold
H. Knerr gezeichneter Strip unter dem urspriing-
lichen Ttitel veroffentlicht worden. Ein weiterer,
Knerr gewidmeter Beitrag Alexander Brauns erin-
nert an dessen gelungene Version der »Katzies«.

In Tim Eckhorsts oben genanntem Beitrag behan-
delt dieser auch den Erfolg der Katzenjammer Kids
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im (vor allem skandinavischen) Ausland und weist
aufierdem popkulturelle Reminiszenzen an Dirks’
Figuren zum Beispiel in American Dad-Trickfilmen
und Spongebob-Comics aus. Vielfdltigen Zitaten
und Anspielungen auf den Comic-Strip, unter an-
derem in Quentin Tarantinos Inglorious Basterds
(2009) und Art Spiegelmans In the Shadow of No
Towers (New York, 2004), geht auch der Mitheraus-
geber Benedikt Brebeck in seinem Beitrag »Durch
Streiche zum Ruhm« nach. Darin untersucht er
uberdies die Wandlungen des Dirks’schen Figuren-
ensembles im Verlauf der Serie. Die {iber die Jahre
entwickelte Vielfalt nicht nur des Zeichenrepertoi-
res, sondern auch des Serienpersonals und der
Erzahlschemata diirfte ein weiteres Argument dafiir
liefern, Dirks aus dem Schatten Wilhelm Buschs

zu holen — was wiederum zur moglicherweise unan-
genehmen Erkenntnis notigt, dass Dirks nur
begrenzt als Abkdmmling einer deutschen Tradi-
tion zu verstehen ist, sondern vielmehr als Mit-
begriinder einer genuin amerikanischen Bilder-
sprache. Auch diese Einsicht ldsst der Katalog zu,
trotz der stellenweise beabsichtigten Wiederver-
wurzelung des New Yorkers Rudolph Dirks in der
norddeutschen Provinz.

LUKAS SARVARI
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Bettina Oeste & Ulrike PreuBer (Hg.)
Neuvermessung
deutschsprachiger
Erinnerungsstrategien

in der Kinder- und
Jugendliteratur nach 1990

Oeste, Bettina / PreuBer, Ulrike (Hrsg.): Neuvermes-
sung deutschsprachiger Erinnerungsstrategien in
der Kinder- und Jugendliteratur nach 1990.
Duisburg: Universitatsverlag Rhein-Ruhr, 2017.
160 S.

n den spaten 1980er Jahren gab es einen wich-
Itigen Anstof3 zu der Auseinandersetzung mit
dem Holocaust in der Kinder- und Jugendliteratur
durch die sogenannten Dahrendorf-Shavit-Debat-
te. Die israelische Kulturwissenschaftlerin Zohar
Shavit kritisierte — vor allem im Hinblick auf den
deutschen Klassiker Damals war es Friedrich von
Hans-Peter Richter — die deutsche Kinder- und
Jugendliteratur zum Thema Nationalsozialismus.
Sie verharmlose das Dritte Reich und tue so, als
seien alle Deutschen auf der Seite der verfolgten
Juden gewesen. Der deutsche Literaturdidaktiker
Malte Dahrendorf, der sich schon lange intensiv
mit dem Thema befasst hatte, nahm die frithen
Texte in Schutz und hob hervor, dass sich die Kin-
der- und Jugendliteratur in einer Zeit der Verdran-
gung Uberhaupt mit diesem Thema auseinander-
gesetzt hatte.

Der vorliegende Band nimmt diese Debatte als
Ausgangspunkt flr eine eingehende Beschafti-
gung mit Texten, die ab Anfang der 1990er-Jahre
entstanden sind und die befruchtet waren von
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einer sehr viel offeneren Umgangsweise mit dem
Holocaust in der deutschen Gesellschaft. Die
Dahrendorf-Shavit-Debatte taucht denn auch in
fast allen Texten noch einmal auf (vielleicht hatte
man hier etwas kiirzen kénnen, um Doppelungen
zu vermeiden).

Clemens Kammler kritisiert Shavits naturalisti-
schen Blick auf kinderliterarische Fiktion: Ihre

—in Bezug auf die frithe Kinder- und Jugendlitera-
tur Uber den Holocaust sicher berechtigte — Kritik
an der fehlenden >Wahrheit« des Dargestellten
entspreche letztlich einem naiven Mimesis-
Verstandnis. Nattirlich diene Erzdhlen immer der
Konstruktion von Geschichte, exemplarisch macht
er dies an dem Roman etwas bleibt (2004) von
Inge Barth-Grozinger deutlich. In besonderer Weise
weiterfithrend ist in diesem Zusammenhang der
Beitrag von Gabriele von Glasenapp, die Kammlers
Poetik-Vorstellung aber deutlicher auf den kin-
derliterarischen Kontext bezieht. Am Beispiel der
kinderliterarischen Verarbeitung von Janusz
Korczaks Biographie, u.a. in den Werken von Pelz
(1985) oder Stoffels (1998), zeigt auch sie, dass
Erzdhlen immer aus der Gegenwart und fur die
Zukunft stattfindet, immer also eine Konstruktion
ist, die der Sinnstiftung dient und nicht einer wie
auch immer gearteten Wiedergabe einer >Realitdtc.
Welche sinnstiftenden Eingriffe werden dann aber
vorgenommen, wenn es nicht nur darum geht,
dem Holocaust einen Sinn fiir die jugendlichen
LeserInnen zu geben? Wie akzeptabel ist es, wenn
—aus Schutz fiir diese LeserInnen — auch noch
Korczaks Sterben im KZ ein »positiver Wert« beige-
messen werden muss? Dieser Reflexionsgrad fin-
det sich nicht bei allen AutorInnen dieses Bandes:
So ist etwa Michael Reichelts Untersuchung »auto-
und heterostereotyper Beschreibungen jiidischer
Figuren in der zeitgendssischen Kinder- und
Jugendliteratur« in seiner unkritischen Reproduk-
tion der Stereotypen wenig hilfreich: Er untersucht
einen Textkorpus von drei judischen bzw. dem
Judentum nahestehenden Autoren und stellt es
Werken von drei Autoren nichtjiidischer Herkunft
gegenuber. Er kommt dabei zu dem Schluss, dass
die jiidischen Autoren weniger stereotyp schrieben
als nichtjudische Autoren. Besonders problema-
tisch ist dies, wenn er Daniel halber Mensch von
David Chotjewitz (als Nicht-Jude) kritisiert. In die-
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sem Roman geht es ja gerade darum, dass Daniel
die antisemitischen Stereotype iiber sich selbst
internalisiert hat. Dem Autor Stereotypen vorzu-
werfen, geht also vollig an dem Kern des Romans
vorbei und vermischt Fiktion und Realitét.

Ein weiteres Thema, das bei Glasenapp angedeutet
ist, bedarf genauerer Priifung: Welchen besonde-
ren Regeln folgt eigentlich Kinder- und Jugendlite-
ratur zum Thema Holocaust im Gegensatz zu der
Literatur fiir Erwachsene? Diese Frage stellt sich
auch Bettina Oeste in einem spannenden Beitrag,
der sich der »Genderfrage in zeitgeschichtlicher
Kinder- und Jugendliteratur« widmet: Wenn

sie Gudrun Pausewangs Reise im August und die
Romane Zeit der schlafenden Hunde sowie

Ein Buch fiir Hannah von Miriam Pressler auf
Verschriankungen von jiidischer und weiblicher
Identitdt untersucht und dabei vor allem den
Opferstatus der AkteurInnen in den Blick nimmit,
so handelt es sich hier wirklich um kinder- und
jugendliterarische Werke. Ob aber das autobio-
graphisch basierte Werk Kindheiten. Wie unsere
Mutter uns vor den Nazis rettete von Peggy
Parnass und Tita do Rego Silva wirklich dieser
Literatur zuzurechnen ist, ist eher fraglich, auch
wenn es sich um ein Buch aus der Perspektive
eines Kindes und zudem um ein Bilderbuch han-
delt. Oestes Argumentation, die die autobiographi-
sche Auseinandersetzung von Parnass/Silva den
anderen Biichern positiv gegeniiberstellt und seine
»All-Age-Funktion« herausstellt, entbehrt hier mit-
unter einer gewissen Stringenz.

Aber auch der Beitrag von Maciej Jedrzejeweski
wirft die Frage nach der den intendierten Rezipient-
Innen auf: So bezeichnet der Autor indirekt die
von ihm untersuchten popliterarischen Texte von
Andreas Mand, Christian Kracht und Florian Illies
als Kinder- und Jugendliteratur, indem er seine
Ausfiihrungen mit der Frage einleitet: »Welche
literarischen Texte lesen Jugendliche?« (63) und
die Auffassung vertritt, die von ihm untersuchten
Werke entsprachen den Erwartungen von Jugend-
lichen, weil sie auf Unterhaltung ausgerichtet
seien. Dass alle drei Autoren das Thema National-
sozialismus thematisieren, dass sie dabei den Blick
vor allem auf die Nachkriegsgesellschaft und die
Reaktionen der dritten Generation lenken, sei da-
hingestellt, aber welcher Jugendliche (nicht junge
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Erwachsene) liest sie heute? Ebenso fragwiirdig

ist, ob der von Cornelius Herz untersuchte Film
Am Ende kommen die Touristen (2007) von Robert
Thalheim als Jugendfilm bezeichnet werden kann,
auch wenn er mittlerweile Eingang in den Unter-
richt gefunden hat und Generationskonflikte und
die Frage der Erinnerungskultur in tiberzeugender
Weise umsetzt.

Zwei Beitrage sollen das didaktische Potenzial

des Themas aufzeigen: Torsten Mergen zeigt am
Beispiel von drei aktuellen Romanen, wie Lehr-
kréfte der Trivialisierung und Simplifizierung in
diesen Romanen eher hilflos gegeniiberstehen und
sich in die Aufarbeitung der historischen Fakten
retten. Genau hier miisste aber eine didaktische
Auseinandersetzung beginnen: Wie kann der
Deutschunterricht kritisch auf Fragen der litera-
rischen Umsetzung der Shoah reagieren, ohne

in vereinfachte Rezeptionsmuster zu verfallen,
durch die Fiktion und Realitét nicht auseinander-
zuhalten sind? Auf diese Frage gibt leider auch der
abschliefende Beitrag von Monika Rox-Helmer
keine wirklichen Antworten: Auch sie nimmt

aus didaktischer Perspektive das Phinomen der
Edelweifpiraten und ihre literarische Reprasenta-
tion in Romanen von Dirk Reinhardt und Elisabeth
Zoller in den Blick. Das Problem ist aber hier, dass
sie beide Romane eher mit einer geschichtsdidak-
tischen Brille betrachtet und den Fokus damit zwar
auf den Prozess des historischen Lernens legt, aber
nicht genug den literarisch-dsthetischen Charakter
der Romane.

Alle Beitriage des Bandes machen auf jeden Fall
Lust, sich genauer mit dem Thema auseinanderzu-
setzen. Er geht auf eine Tagung an der Universitit
Duisburg-Essen aus dem Jahr 2015 zuriick; im sel-
ben Jahr ist mit Der Junge auf dem Berg von John
Boyne ein weiterer Jugendroman auf den Markt
gekommen, der ebenfalls gewinnbringend auf die
Dahrendorf-Shavit-Debatte zu beziehen ware.
ANNETTE KLIEWER
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Sabine Planka (Hrsg.)

Berlin

Bilder einer Metropole in erzahlenden
Medien fiir Kinder und Jugendliche

Kinigshausen & Neumann

Planka, Sabine (Hrsg.): Berlin. Bilder einer Metro-
pole in erzdhlenden Medien fiir Kinder und Jugend-
liche. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2018.
484S.

erlin. Mit Blick auf das Buchcover, den in
Bgroﬁen Lettern gehaltenen Stadtnamen, ist es
moglich, dass sich assoziativ wie unbewusst die
zugleich provokative wie durchaus ernst gemeinte
Liedzeile »Ich will nicht nach Berlin« abspult. Die
Band Kraftklub wehrte sich vor wenigen Jahren mit
dem gleichnamigem Songtitel energisch gegen den
Hype um die >hippe« Hauptstadt und sorgte damit
fiir allgemeine Irritation. Denn Berlin gilt als in,
»auch in der Literatur« (Kumschlies 173). Spates-
tens seit der Weimarer Republik wurde das Thema
der Grof3stadt auch als ein Sujet der Kinder- und
Jugendliteratur entdeckt. Bis heute ist die deutsche
Hauptstadt als die deutsche Metropole literarisch
auBlerst prasent; Entwicklungen und verdnderte
Wahrnehmungen der Stadt und deren Atmosphare
haben Eingang in zahlreiche Narrative gefunden.
Dementsprechend vermisst Sabine Planka in dem
vorliegenden Sammelband die Grof3stadt Berlin als
ein »Zeugnis von Geschichte und Geschichten, [...]
[a]ls politisches Zentrum der Macht und zugleich
kulturelles Trendbarometer« (10). Der Titel, vor
allem aber der Untertitel, zitiert gewollt oder unge-
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wollt zahlreiche in den letzten Jahren erschienene
Darstellungen iiber Berlin (keineswegs nur in der
Kinder- und Jugendliteratur) und greift zu Beginn
die seinerzeit von Weinkauff in ihrem Aufsatz »Die
Grof3stadt Berlin in der Kinder- und Jugendlitera-
tur« (1999) geduBBerte Aussage auf, dass es offenbar
kaum denkbar sei, Berlin jenseits von >mental
maps« zu (be-)schreiben (vgl. 24). Dieser Aufierung
wird mit detaillierten Analysen alterer wie zeitge-
nossischer Werke — vom Roman tiber den Comic
und das Bilderbuch bis hin zum Film — dem Offen-
legen intertextueller Verweise sowie mit Stimmen
von in Berlin lebenden AutorInnen wirkungsvoll
begegnet. Die Bedeutung und die feste Veranke-
rung der Stadt in den Medien wird mit Plankas Ver-
offentlichung facettenreich bestatigt und erganzt.
Getreu dem Motto »Jedes Buch hat sein Berlin«
(Frenzel 136) wird der Stellenwert der Stadt »topo-
graphisch, biographisch oder kulturell« (Striibe 235)
anschaulich herausgearbeitet und durch zahlreiche
Zitate und Bilder gestiitzt.

Die Publikation ist nach einem einleitenden
Kapitel, das Berlin kulturhistorisch, politisch und
als Gegenstand der Kinder- und Jugendliteratur-
forschung verortet, in zwei Teile untergliedert. Der
erste und umfassendere Part vereint insgesamt

17 Beitrage, die von detaillierten und zugleich aus-
schnitthaften Analysen zeugen. Die Beitrage sind
in ihrem thematischen Fokus tiberaus divers und
greifen in Anlehnung an den spatial turn oftmals
raumtheoretische Betrachtungen auf. Sie beschrei-
ben Berlin weniger als einen geographischen, denn
als einen kulturell und medial geformten Ort.

So bezieht sich der Aufsatz »Abschied von und mit
den Bildern einer Stadt: Petra Kaschs Bye-Bye,
Berlin (2009)« in Anlehnung an theoretische Uber-
legungen von Nitsch auf ein zeichenhaft verdich-
tetes raumliches Potential der Stadt, das »einen
eigenstandigen Status beanspruchen [darf], aus
dem die soziokulturellen Folgen der Wiederver-
einigung ableitbar werden« (Dall’Armi 192).
Dall’Armi stellt heraus, dass Ost- und Westberlin
fir verschiedene Lebensabschnitte der Protagonis-
tin stehen und es die rdumliche Grenze zwischen
beiden Teilen der Stadt zu Uiberschreiten gilt,

um dem Erwachsenenalter begegnen zu konnen.
Anachronistisch anmutende Raumstrukturen

der Vorwendezeit pragen demnach die Raumsys-
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tematik und vereiteln »die durch die Wiederver-
einigung entstehende Besonderheit eines >neuenc
Raumes mit eigenen Werten und Normen« (208).
Zugleich wird jedoch das den gesamten Band
durchziehende Thema von Identitdt und Lebens-
umstédnden deutlich. Beziehungen des Ichs zum
Ort werden aufgegriffen, auch im Zusammenhang
mit Aspekten von Fremdheit und Migration. Der
Stadtraum fungiert als Projektionsflache fiir die
eigene Auseinandersetzung mit Aspekten von
Fremdheit und Teilhabe. Budde fiihrt in diesem
Zusammenhang in ihrem Beitrag iiber Berlin in
Dilek Zaptcioglus Der Mond isst die Sterne auf
(1998) die Schwierigkeit einer solchen Reflexion an,
denn »Berlin erscheint als ein Ort, der tiber keine
eigene Identitét zu verfiigen scheint« (Budde 228).
Thematisiert sie Berlin im Sinne Augés als Nicht-
Ort, identifiziert sie ihn zugleich als einen »Archiv-
und Gedachtnisraum der (deutschen) Geschichte«
(Budde 225). Damit wird das Erinnern als ein wei-
terer Schwerpunkt des Bandes offensichtlich. Die
Diskussion um Erinnerungsraume in der Literatur
in Anlehnung an Aleida Assmann wird mit Kum-
schlies’ Aufsatz liber das Berlin-Bild in aktueller
Kinder- und Jugendliteratur iber den Mauerfall
erweitert. Sie hinterfragt mit einem Blick auf Berlin
als eine imaginar in der Literatur entstehende
Stadt, wie Orte inszeniert werden und Eingang

in das kommunikative wie kulturelle Gedachtnis
finden. Weitere im ersten Teil des Sammelbandes
verhandelte Aspekte sind u. a. zeitgeschichtliche
Zasuren wie die Wende, Zootierbticher, jiidische
Autorschaft, Urban fantasy und Damonen, Dysto-
pien, Superheldencomics, Frauen im wilhelmini-
schen Kaiserreich.

Der nur sieben Beitrige umfassende zweite Teil
bildet eine Erweiterung und zugleich einen Gegen-
part zum distanziert-analytischen Blick des ersten
Teils. Autorinnen und Autoren, die in der Metro-
pole leben, kommen zu Wort und berichten von
ihren Berlinerfahrungen und Arbeitsprozessen
bzw. werden dazu interviewt. So entwickelt Fuchs
in ihrem Beitrag poetisch anmutende Analogien
ihres Aufwachsens in einer Plattenbausiedlung zu
ihrem Arbeiten und stellt fest: »Mein Schreiben

ist ganz und gar wie Hellersdorf. Der Versuch zu
bauen, klare Struktur [...]. Aber dann beginnt das
Wuchern, der Urwald tiberschwappt die angelegten
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Wege und alles wird schoner als gedacht« (Fuchs
422). Eva Lezzi, die Berlin ebenfalls als Inspirations-
quelle betrachtet duflert: »Berlin ist mir vertraut
[...], zugleich ist mir die Stadt [...] wohltuend fremd
geblieben: Eine stindige Herausforderung und
Inspiration, ein Ort, in dem ich mich nach wie vor
gerne verirre und verlaufe« (Lezzi 445).

Diese Beziehung zur Stadt gleicht dem Eindruck
beim Lesen dieses thematisch sehr dichten Sam-
melbandes. Er gibt einen tiefen Einblick in die lite-
rarische Inszenierung Berlins, 1asst jedoch zugleich
Leerstellen, vor allem, da er eines abschlief}enden
und verkniipfenden Schlusswortes entbehrt. In
dieser Art erscheint er gerade nicht wie Berlin, das
mehrfach als Palimpsest (vgl. Planka 12) beschrie-
ben wird, sondern gleicht eher einem schillernden
Kaleidoskop, in dem sich die unterschiedlichen
Aspekte der Stadt immer wieder neu sortieren und
zum Verweilen einladen. Ein Kaleidoskop, durch
das man schauen kann, wenn man vor sich hin-
summt, dass man doch gern nach Berlin will. Auf
literarischem Wege.

KATHARINA EGERER
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Alexander Press

DIE BILDER
DES COMICS

Funktionsweisen aus kunst-
und bildwissenschaftlicher
Perspektive

[transcript] Image

Press, Alexander: Die Bilder des Comics. Funk-
tionsweisen aus kunst- und bildwissenschaftlicher
Perspektive. Bielefeld: transcript, 2018. 198 S.

er Titel des Buches fiihrt ein wenig in die
DIrre, da es keineswegs nur um Die Bilder des
Comics und ihre Funktionsweisen geht, sondern
der Autor sein Thema historisch und erzidhltheo-
retisch breit einbettet. So geht er aus von der
historischen Entwicklung vom Schriftband tiber
das Spruchband zur Sprechblase, um dann von
ihrem Vorhandensein auf die Frage nach einem
comicspezifischen, phdnomenologischen Bildver-
standnis Uberzuleiten, demzufolge das Bild nicht
zur symbolischen Reprisentation, sondern zur
Herstellung artifizieller Prasenz dient (18).
Dem Autor geht es letztlich um die Frage, wie
Comics mit ihrer Synthese aus Wortern, Bildern
und resultierenden Narrationselementen tiber-
haupt gelesen werden konnen — was ja in der
Rezeption ein anspruchsvolles Verstandnis von
Narration, Empathie, Repriasentation, Induktion
und Stilbewusstsein voraussetze. Sein Ziel ist es,
diese Konzepte und Begriffe zu untersuchen, um
die kunst- und bildwissenschaftlichen Dimensi-
onen von Comics zu erschlief?en. Im zweiten Teil
des Buches geht es dann um einen historischen
Uberblick zur Herkunft des Comics, der — anders

| Jahrbuch der GKJF 2019 | REZENSIONEN

als die bereits vorliegenden Untersuchungen zur
Comicgeschichte — die historischen Bedingungen
zu skizzieren versucht, unter denen das besondere
Bildverstandnis und die Erzdhlweise des Comics
entstanden sind (8f.).

Dazu werden zunachst Funktionsweisen des
grafischen Stils an Beispielen aus der Kunst- und
Bildgeschichte (z.B. Diirers Hase) untersucht, um
daran anschliefend am Comic zu zeigen, dass mit-
tels grafischen Stils auch auf die Narration wesent-
lich und in spezifischer Weise Einfluss genommen
werden kann, was der Methode einer kunstwissen-
schaftlichen Stilkunde fremd sei. Dem grafischen
Stil im Comic kommen dabei verschiedene Funk-
tionen zu: Die Darstellung eines Bewusstseinszu-
standes, die Darstellung der diegetischen Welt, Stil
als Zeichen, Stil als Darstellung von mentalen
Zustinden und Stil als grafische Spur des Kiinstlers.
Des Weiteren geht es um den Integrationseffekt
durch Narration, der sich am einfachsten am
Ausbleiben einer Integration erkldren lasst, wenn
namlich im Bilderfluss ein Bild auftaucht, das fur
die Narration keine weitere Bedeutung beisteuert
und nicht-konstruktive Irritationen auslost. Der
Normalfall des Comics ist freilich die erfolgreiche
Integration neuer Bildtypen, die immer dann

an ihre Grenzen stof3e, wenn das Wissen um die
Funktionsweise des Bildes die Bildkompetenz des
Betrachters Uibersteige.

Im Rahmen der modernen Narrationstheorie dis-
kutiert der Autor verschiedene Ansitze wie Genet-
tes Unterscheidung und Ingardens vorgetauschten
Ernst, Wolfgang Isers Begriff der Leerstelle und
Brigitte Raths Konzept des narrativen Schemas
sowie im Kontext Bild und Narration dementspre-
chende Konzepte von Wittkower, Panofsky, Kemp
und Jonas. Dabei geht es einleitend um die Frage,
warum es — wie der Autor meint — augenscheinlich
so leichtfallt, einen Comic zu lesen/betrachten/
verstehen (82). Hier lief3e sich einwenden, dass dies
nur bei leichten Comics leichtfillt (ein Beispiel im
Buch ist etwa Calvin und Hobbes, also ein kurzer,
massenkompatibler Comicstrip) und auch nur in
Kulturen, in denen diese Form des Bilderzahlens
geldufig ist. Der Autor verweist hier nur darauf,
dass die Kompetenz, Geschichten zu verstehen,

in unserer kognitiven Konstitution angelegt sei.
Es bedarf allerdings auch einer entsprechenden
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Wahrnehmungsbildung. Wenn sich beispielsweise
in einem Manga mehrere Zeitpunkte einer Bewe-
gung in ein und demselben Bild {iberlagern (wie in
manchen Kampfszenen in Dragonball), dann ist
die zeitliche Abfolge dieser Handlungen keines-
wegs einfach zu entschliisseln. Auch transmediale
Bezlige erfordern ein erhebliches Vorwissen wie
beispielsweise beim Comic ... Zu schaun die Sterne
des italienischen Comic-Kuinstlers Milo Manara.
Dieser ist voller Referenzen auf Meisterwerke der
Malerei und Literatur — der Titel ist tibrigens ein
Zitat aus Dante Alighieris Gottlicher Komddie, auf
die der Comic auch inhaltlich Bezug nimmt. Leicht
zu verstehen ist das ohne Bildungshintergrund
gewiss nicht, auch wenn man sich selbstverstand-
lich einfach nur an Bildern und der Oberfliche der
Geschichte erfreuen kann.

Die beiden abschlief3enden Kapitel - wenn man
vom kurzen Fazit zum Comicbildverstandnis

am Ende absieht — wenden sich noch einmal der
Geschichte und Vorgeschichte des Comics zu.

Ob man dabei wirklich bis zur Bildpraxis antiker
griechischer Vasen ausholen muss, sei einmal
dahingestellt. Etwas willkiirlich herausgegriffen
erscheint auch das nichste Kapitel, das mit dem
Titel »New York um 1900« Entstehungszeit und
-ort des Comics markieren soll, und quasi das ent-
stehende Bildverstandnis des Comics aus seinen
historischen Produktionsbedingungen erklaren
will. Das bleibt freilich skizzenhaft und man fragt
sich zudem, ob sich danach nichts Nennenswertes
mehr getan hat.

Das Buch ist die Verdffentlichung einer Disserta-
tion an der Universitdt Bremen und stilistisch an-
genehm zu lesen. Ansprechen diirfte es vor allem
Literatur-, Narrations- und Bildwissenschaftler,
wiahrend die Angehorigen der vom Autor benann-
ten weiteren Disziplinen, die Comics zum Unter-
suchungsgegenstand haben — wie Medienwissen-
schaften, Philologie, Geschichte, Phinomenologie,
Filmwissenschaft, Kommunikationswissenschaft
und (ergdnzend) Medienpéddagogik — durch die
spezifische Schwerpunktsetzung schon ein ent-
sprechendes Vorwissen oder zumindest ein starkes
Interesse an den Diskursen der Narrations- und
Bildwissenschaften mitbringen sollten.

RALF VOLLBRECHT
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Klaus Schenk / Ingold Zeisberger (Hrsg.)

Fremde Raume

Interkulturalitdt und Semiotik
des Phantastischen

Schenk, Klaus / Zeisberger, Ingold (Hrsg.): Fremde
Rdume. Interkulturalitdit und Semiotik des
Phantastischen. Wirzburg: Kénigshausen und
Neumann, 2017. 280 S.

icht alles, was man mit >spatial turn« bezeich-
Nnen kann, hat unbedingt etwas mit Interkul-
turalitat zu tun. Von daher ist der Titel des Bandes
etwas irrefiilhrend, denn das verbindende Element
der zwolf hier versammelten Beitrage ist eigentlich
nur, dass es immer um Orte in phantastischer Lite-
ratur geht. Sie reichen von ET.A. Hoffmann bis zu
Hanns Heinz Ewers, von Tod Browning bis zu Kafka
und gehen zuriick auf ein Kolloquium im Novem-
ber 2013 am Institut fiir deutsche Sprache und
Literatur der Technischen Universitdt Dortmund.
Fiir den hier relevanten Kontext sind lediglich
die beiden letzten Beitrdge von Bedeutung, denn
nur sie beziehen sich explizit auf Kinder- und
Jugendliteratur. Sie zeigen zwei vollig verschiedene
Herangehensweisen: Ulf Abraham betont in
»Verlust der Mitte. Raumkonzepte in der fantasti-
schen Kinder- und Jugendliteratur seit dem frithen
20.Jahrhundert«, dass Texte dieser Gattung vor
allem zur »Sozialisation und Identitétsbildung« (229)
dienen. Phantastische Raume sind deshalb immer
zu lesen in ihrer Bedeutung, die sie unbewusst
fir die kindlichen oder jugendlichen LeserInnen
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haben. Im Kinderbuch wird der »Verlust der Mitte«,
also eines geordneten, geborgenen Raums, als
Krise erlebt, aus der das Kind wieder zurtickkehren
mochte. Abraham argumentiert hier vor allem aus-
gehend von Maurice Sendaks Wo die wilden Kerle
wohnen und Michael Staigers Raum-Analyse iiber
den gleichnamigen Film aus dem Jahr 2002.
Abraham stellt diesem Heimatraum »feindliche
Raume und gefdhrliche Wege« gegentiber, die
dann vor allem fiir Jugendliche zu »Orte[n] der
Bewédhrung« (235) und des »Selbstindig-Werdens«
(237) werden. In diesem Zusammenhang ist das
Verlassen des Ruhepols wichtig fiir die eigene
Selbstfindung, was Abraham an Selznicks Roman
Die Entdeckung des Hugo Cabret zeigt, der seinen
Bahnhof, den er gut kennt, verlassen muss, um
herauszufinden, wer sein Vater war. Diese fremden
Raume sind gekennzeichnet durch ihren expli-
ziten Kontrast zu dem verlassenen Kindheitsort,
manchmal, indem geheime Gegenwelten aufge-
baut werden (Abraham nennt hier exemplarisch
Allendes Die Stadt der wilden Gétter). Zu diesen
fremden Raumen kommen dann auch fantastische
Fortbewegungsmittel, wie sie etwa Rowling in ih-
ren Harry-Potter-Romanen uiberbordend darstellt.
Abrahams Beitrag liefert eine grofie Bandbreite

an Beispielen aus der Kinder- und Jugendlitera-
tur — zu viele vielleicht, um wirklich im einzelnen
gewlrdigt zu werden. Insgesamt ist seiner Grund-
these sicher zuzustimmen, die er auch literatur-
didaktisch schon ausgearbeitet hatte: Fantastische
Literatur ist immer eine Reise in das Unbewusste
des Lesers und fantastische Kinder- und Jugend-
literatur erlaubt dabei eine Reise in seine kindliche
und adoleszente Entwicklung. Wer also Fantastik
und Problemorientierung trenne, gehe von einem
falschen Realitdtskonzept aus. Abraham geht in
seinem Beitrag auch ansatzweise auf interkulturel-
le Fragen ein — etwa, wenn er Homi K. Bhabas
postkoloniales Konzept des »Dritten Raums« auf
die Kinder- und Jugendliteratur tibertragt.

Sehr viel weniger passend ist hier der andere Beitrag
zur Kinder- und Jugendliteratur: Maren Bohnacker,
die selbst in der Fantastischen Bibliothek in Wetz-
lar arbeitet, untersucht mit »Bulicher(t)raume« die
Rolle, die »Bibliotheken als phantastische Riume
in der Kinder- und Jugendliteratur« spielen. Aus-
gehend von der Darstellung von Bibliotheken bei
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Borges und Eco, gibt sie einen (erniichternden)
Forschungstiberblick und definiert dann den
Begriff der Bibliothek, wobei sie sich im Unterschied
zu Abraham fast nur auf reale Riume bezieht.
Schliefllich bietet sie mit Beispielen, vor allem

aus der fantastischen Kinderliteratur, Einblicke in
die Darstellung von Bibliotheken (ihre Lage, ihre
Einrichtung, ihre Struktur als Labyrinth und ihre
Funktion als »Orte des Wissens«). Insgesamt wird
deutlich, dass Bibliotheken in diesem Kontext

oft als versteckte, antiquierte Orte des geheimen
Wissenstransfers erscheinen, was im Gegensatz zu
realen Bibliotheken und auch zu der realen Bedeu-
tung des Buches in der Welt der Kinder steht, wo
doch eher Digitalisierung und Telekommunikation
eine Rolle spielen. Bohnacker geht meines Erach-
tens in der Deutung dieses Phanomens aber nicht
weit genug, lie3e sich doch —besonders im Kinder-
buch - diese tiberhohte Darstellung des magischen
Bibliotheksorts allein mit den didaktischen Zielen
der AutorInnen erkldren, die glauben, die Kinder
zum Lesen bringen zu miissen. Wie schon gesagt:
Der Bezug zur Interkulturalitdt findet sich in ihrem
Beitrag kaum - dhnlich Ubrigens wie in den meis-
ten Beitrdgen des Bandes.

ANNETTE KLIEWER
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DER
SCHWEIZER
KINDER-
LITERATUR

EXPEDITIONEN &
PANORAMEN

Schweizerisches Institut fiir Kinder- und Jugend-
medien SIKJM: Atlas der Schweizer Kinderliteratur.
Expeditionen & Panoramen. Ziirich: Chronos
Verlag, 2018. 244 S.

ie Schweizer Kinderliteratur ist an vielen
)) DOrten zu Hause« (9), heif3t es program-
matisch im von Anita Miiller verfassten Vorwort
des prachtvoll ausgestatteten Bandes, den das
Schweizerische Institut fiir Kinder- und Jugendme-
dien (SIKJM) zu seinem fiinfzigjahrigen Jubildum
vorgelegt hat. Inspiriert von Ansatzen der Litera-
turgeografie fragt sie danach, »welche Zugédnge
sich er6ffnen, wenn wir uns der Schweizer Kinder-
und Jugendliteratur in einem topologischen Sinne
nédhern« (ebd.) und die in Text und Bild bespielten
Raume in den Fokus riicken: reale Orte ebenso wie
fiktive, ertraumte oder verfremdete Schauplitze;
Sprach- und Klangraume ebenso wie Verlags- und
andere Landschaften. Entstanden ist dabei ein
»Atlas der etwas randeren Art«, der mit zwanzig
Texten und zwanzig Karten zu einer »Entdeckungs-
reise abseits der Trampelpfade« (ebd.) einlddt. Im
Zentrum stehen dabei die Entwicklungen der letz-
ten zwanzig Jahre — wobei vielfach auch Klassiker
und historische Vorldaufer mit in den Blick geraten.
Bereits von auflen ist das grof3formatige, knapp
250 Seiten starke Buch ein bibliophiles Glanzstiick:
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Der edle Leineneinband leuchtet in schonstem
Konigsblau; drei ausgestanzte Gucklocher geben
den Blick auf Ausschnitte der Kartenbilder frei, die
von Schweizer BilderbuchkiinstlerInnen eigens

flir den Atlas geschaffen wurden. Diese imaginé-
ren Karten bilden doppelseitig den Auftakt zu den
zwanzig Texten und spiegeln bzw. interpretieren
deren Themen auf ihre je eigene, unverwechselbare
Weise. Zugleich zeigen sie eindrucksvoll die Vielfalt
an Stilen und Techniken, die das gegenwartige
Nlustrationsschaffen in der Schweiz kennzeichnet,
und machen mit wichtigen ProtagonistInnen der
Schweizer IllustratorInnenszene vertraut — darun-
ter, anders als bei den AutorInnen der im Buch
diskutierten Werke, zahlreiche Westschweizer-
Innen. Auch in Grafik und Layout bleibt das Buch
dem Spiel mit Raumen und Karten treu, z.B. wenn
die Beitrdge des Bandes einleitend in einem geo-
grafischen Koordinatensystem zwischen den Polen
»Zoomy, »Rundsicht«, »unterwegs« und »daheim«
verortet werden. Die Seitengestaltung des Buches
lasst zum einen bewusst »Frei-Riume« und ver-
merkt zudem auf jeder Seite am Rande stets auch
die Koordinaten des fraglichen Textes.

Die Texte selbst entstammen der Feder von Autor-
Innen hochst unterschiedlicher Provenienz und
sind auch in Form und Duktus sehr verschieden.
Neben wissenschaftlichen Aufsatzen stehen essay-
istische und vereinzelt auch literarisch anmutende
experimentell-spielerische Texte; zur breit an-
gelegten Rundschau auf Motive, Gattungen und
Formen der Schweizer Kinderliteratur gesellen
sich fokussierende Nahaufnahmen ausgewdéhlter
Einzelaspekte, und neben Beitragen zu spezifisch
»schweizerischen« Aspekten finden sich solche, die
zugleich Ubergreifende Entwicklungen der neue-
ren Kinder- und Jugendliteratur sichtbar machen.
Auftillig sei, so heif3t es im Vorwort, »wie oft das
Ausbrechen in fantastische Rdume und das Ein-
dringen von Figuren aus fremden Welten in dieser
Literatur im Zentrum steht« (10). Dementspre-
chend sind den »ausgedachten Wirklichkeiten«
(Christine Lotscher), den »Schlupfwinkeln und
Fantasieraumen« (Gundel Mattenklott) und dem
Kreis der »Eindringlinge, Ausgeburten und Anders-
weltbewohner« (Gina Weinkauff) je eigene Beitrage
gewidmet. Zwei der eindriicklichsten Beitrige des
Bandes erkunden die Besonderheiten des Um-

21



gangs mit Sprache in der Schweizer Kinderlitera-
tur: Beat Mazenauer betont die poetisch-sinnliche
Kraft, die »eine derart schone und saftige Sprache«
wie das Schweizerdeutsche in (Hor-)Texten,
Liedern und Songs fiir Kinder zu entfalten vermag,
und zeichnet nach, wie sich die Mundart in der
Kinderliteratur zunehmend neue Frei- und Hor-
rdume erobert. Stefan Zweifel hingegen entfiihrt
die LeserInnen wortgewaltig ins »Lallall« der
Sprach- und Denkspiele: Ausgehend von zwei
Klassikern der Schweizer Kinderliteratur — der
Erzahlung Ein Tisch ist ein Tisch von Peter Bichsel
und dem Gedicht Totemiigerli von Franz Hohler -
zeigt er auf, wie unterschiedlich es die Dichter mit
der Sprache halten und wie die den Texten einge-
schriebenen Sprachkonzeptionen »unser Denken
uber Sprache, Dinge, Welt und Wort« (72) erwei-
tern. Dass Hohlers Totemiigerli in beiden Beitragen
eine prominente Rolle spielt, ist dabei sicher kein
Zufall: denn die welt- und sprachschopferische
Kraft, die Zweifel im »Hall- und Schallraum« dieses
Textes modellhaft vorgefiihrt findet, ist der Mund-
art zweifellos ndher als der bei Bichsel wehende
»kalte Hauch des Nominalismus« (ebd.).

Der mit Abstand originellste Beitrag des Atlas
verdient noch gesondert Erwdhnung: Unter dem
Titel »Bestiarum helveticum« haben Franz Lettner
(Text) und Adrienne Barman (Illustration) »eine
fast empirische Studie zum Tier im Bilderbuch«
beigesteuert, in der Text und vorangestellte Karte
so eng wie in kaum einem anderen Beitrag aufei-
nander bezogen sind. Die Karte zeigt 77 Tiere in
fiinfzehn Gehegen, die gemaf? der Haufigkeit ihres
Vorkommens im helvetischen Bilderbuch in unter-
schiedlicher Gréfe und einer héchst unorthodo-
xen Ordnung prasentiert werden: »Tiere, die gleich
oft gesichtet wurden, teilen sich ein Gehege. Ob

sie wollen oder nicht.« (137) So sind zum Beispiel
Schnecke, Krokodil, Wolf und Rindvieh, die ge-
meinsam den achten Platz im Gesamtranking bele-
gen, friedlich im selben Gehege vereint; erkennbar
weniger friedlich geht es hingegen im Gehege von
Schwein und Wolf zu, das nicht von ungefahr mit
dem Schild »Falsche Freunde« versehen ist. Aber
auch der Text des »Bestiarium helveticum« hat es
faustdick hinter den Ohren — zum Beispiel, wenn
unter der Uberschrift »Allfillige Auffalligkeiten«
liber Vorkommenshaufigkeiten (von »Katze & chat,
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Vogel & oiseau sowie Hund & chien«) diesseits und
jenseits des »Roschtigrabens« rasoniert wird (ebd.).
Die wenigen Schlaglichter sollten deutlich gemacht
haben, dass einem der »Atlas der Schweizer Kinder-
literatur« ein ganz aufergewohnliches Lese- und
Sehvergniigen beschert, das — einem Atlas im aller-
besten Sinne entsprechend — Lust auf ausgedehnte,
Grenzen uiberschreitende literarische Entdeckungs-
reisen macht. Dass es sich dabei um anderes und
weit mehr als um einen klassischen Sammelband
handelt, machen Format und Ausstattung in
herausragender Weise deutlich - ein schoneres
Geschenk hitte das SIKJM sich und anderen zu
seinem Jubilaum kaum machen kénnen. Ob man
dafiir zugleich darauf verzichten muss, die Beitrage
an Ort und Stelle mit einem Literaturverzeichnis
zu versehen, sei dahingestellt; hier sind die inte-
ressierten LeserInnen zum bestidndigen Blattern
und Umschlagen zum Gesamtverzeichnis am Ende
des Bandes gezwungen. Der Freude liber ein nicht
nur auflerordentlich schon gemachtes, sondern
auch klug und sorgfiltig konzipiertes Buch tut das
selbstredend keinen Abbruch. In diesem Sinne:
Herzlichen Glickwunsch zum Jubilaum!

SUSANNE RIEGLER
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Sammelrezensionen

Caroline Heinemann

Heinemann, Caroline: Produktionsrdume im zeitge-
nossischen Kinder- und Jugendtheater.

Olms, 2016 (Medien und Theater; Neue Folge; 14).
348 S.

ie Kinder- und Jugendtheaterforschung,

leider immer noch ein sowohl in der allge-
meinen Theaterwissenschaft als auch Kinder- und
Jugendmedienforschung eher marginalisierter
Forschungsbereich, verhandelt in den letzten
Jahren mit zunehmender Intensitat dsthetische,
produktionstheoretische und narratologische
Themenfelder, auch unabhéngig von didaktischen
und padagogischen Fragen.
Eine derjenigen, deren Arbeiten seit ihrer 1988
veroffentlichten Promotionsschrift Kindertheater
— Die Kunst des Spiels zwischen Phantasie und
Realitdt immer auch die Asthetik des Kinder- und
Jugendtheaters in den Blick nehmen, ist Ingrid
Hentschel, Professorin fiir Theater, Spiel und
Kultur an der FH Bielefeld. Der 2016 erschienene
Sammelband Theater zwischen Ich und Welt.
Beitrige zur Asthetik des Kinder- und Jugendthe-
aters. Theorien — Praxis — Geschichte versammelt
Beitrage Hentschels, die zwischen 1989 und 2014
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Ingrid Hentschel

Theater zwischen
Ich-and Welt

Beitréige zur Asthetik des
Kinder-"und Jugendtheaters
Theorien — Praxis — Geschichte

[transcript] Theater

Hentschel, Ingrid: Theater zwischen Ich und Welt.
Beitrige zur Asthetik des Kinder- und Jugend-
theaters. Theorien — Praxis — Geschichte.

2 Teile. Bielefeld: transcript, 2016. 274 S.

veroffentlicht wurden, und bietet damit nicht nur
einen Uberblick iiber ihre vielfltige Forschungs-
praxis in diesem Bereich, sondern erméglicht es
auch, die Entwicklung ihres Denkens exemplarisch
nachzuvollziehen.

Die vier Makrokapitel des Bands fokussieren je-
weils unterschiedliche Aspekte: Kindertheater und
Jugendtheater in den ersten beiden Abschnitten,
der Einfluss der neuen (digitalen) Medien auf kind-
lich-jugendliche Lebenswelten und das Theater-
spiel im dritten Abschnitt sowie abschliefend eher
theaterpddagogische Aspekte, wobei besonders die
Vermittlung zwischen Spielenden und Rezipieren-
den im Theater thematisiert wird.

Bereits der erste Beitrag, »Jeder sein eigener
Kolumbus. Phantasie und Realitdt im Kinderthea-
ter«, kann dabei als exemplarisch sowohl fir

den Sammelband als auch fiir die Denkmuster
Hentschels gelten: Erkennbar von den Diskursen
der philosophischen Asthetik beeinflusst, reflek-
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tiert sie immer wieder die Moglichkeiten einer
Asthetik des Kinder- (und auch Jugend-)Theaters.
Geradezu obsessiv erkundet sie die Grenzbereiche
des Kinder- und auch Jugendtheaters — etwa den-
jenigen zwischen dem Theater als Kunstform und
dem Theater als Vehikel padagogischer Absichten,
etwa denjenigen zwischen dem Theater als realis-
tisch erzdhlendem Medium der Gesellschaftskritik
und als vermeintlich phantastisch-illusionistischer
Realitatsflucht. In den meisten Aufsitzen zeigt
Hentschel, dass derlei dichotomisch erscheinende
Gegensatze bei genauerem Hinsehen eher dialek-
tischer Natur sind, dass sie einander bedingen,
befruchten. Eingebettet sind Hentschels Aufsatze
in grundsatzliche erzahltheoretische, philosophi-
sche, erziehungs- und theaterwissenschaftliche
Diskurse, sodass sie zeigen, wie anschlussfahig an
dominante geistes- und sozialwissenschaftliche
Diskurse das Nachdenken tiber Theaterformen fiir
Kinder und Jugendliche ist.

Wihrend bereits die Grof3kapitel zum Kinder- und
Jugendtheater geradezu vorbildlich den Spagat
zwischen theoretischem Impetus und einem Blick
flir die Herausforderungen der Theaterpraxis ba-
lancieren, diirften gerade die Aufsétze des dritten
Grof3kapitels »Netkids, Theater und Neue Medien«
weitere Forschung zum Verhaltnis des Theaters zur
digitalen (Gaming-)Kultur inspirieren.

dhrend Hentschels Band nicht nur Bestands-
Waufnahme ist, sondern auch einen Riuick-
blick auf eine lange Karriere darstellt, ist Caroline
Heinemanns 2016 im Olms Verlag verdffentlichte
Monographie Produktionsrdume im zeitgendssi-
schen Kinder- und Jugendtheater die Buchfassung
ihrer Doktorarbeit an der Universitat Hildesheim.
In ihr erkundet sie die Gestaltungsrdume des
aktuellen Kinder- und Jugendtheaters aus einer
raumtheoretischen Perspektive, wobei sie gekonnt
theatertheoretische und -praktische Perspektivie-
rungen kombiniert. Produktionsraume definiert
Heinemann dabei als prozessuale Phinomene,
als Produkt sozialer Handlungen, die zugleich
Bedingung fiir die kiinstlerische Produktion sind
(20f.). Dies erlaubt ihr, (materielle) Raumlichkei-
ten von Theaterproduktionen ebenso in den Blick
zu nehmen wie die immateriellen Bedingungen,
im Rahmen derer diese entstehen. Es geht um die
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»Bedingungen und Voraussetzungen der Hervor-
bringung von Theater fiir Kinder und Jugendliche -
also [um einen] Produktionsraum, der das Zusam-
menspiel und die Positionierung aller Elemente
umfasst, die an der Produktion von Theater fir
junge Menschen beteiligt sind, sei es auf der Ebene
des Theaterbetriebs, der Inszenierungsarbeit oder
der Auffithrungen selbst.« (13)

Von diesem prozessualen Raumbegriff ausgehend,
unternimmt Heinemann im ersten Teil ihrer
Arbeit eine Rundreise durch einige der wich-
tigsten Spielstatten des Theaters fiir Kinder und
Jugendliche in Deutschland — das Theater an der
Parkaue sowie das GRIPS Theater in Berlin, das
Junge Schauspielhaus am Deutschen Schauspiel-
haus Hamburg, das Hammer Helios Theater sowie
das aus studentischer Initiative in Hildesheim
entstandene Theater Kormoran als freies Theater
ohne eigene Spielstdtte. In den entsprechenden
Abschnitten untersucht sie, »wie die Ausrichtung
auf ein junges Publikum in den Strukturen und
Programmatiken der Theaterhduser und -gruppen
erkennbar ist und worin sich diese Publikumsspe-
zifik ausdruckt. Ziel ist es, die charakteristischen
Merkmale der einzelnen Produktionsmodelle
herauszuarbeiten und zu schauen, welche Rolle das
Publikum in den organisatorischen und mate-
riellen Strukturen und in der Programmatik der
Theater spielt.« (25f.) Dementsprechend betrachtet
Heinemann etwa Organisationsstrukturen und fi-
nanzielle Rahmenbedingungen ebenso wie genuin
raumliche Gegebenheiten, Kindheitskonzepte und
personelle Ausstattung, grundlegende Ausrichtung
und etwaige Zusammenarbeit mit oder Abhdngig-
keit von anderen Abteilungen des Theaterhauses.
Schade ist, dass der von Heinemann zusammenge-
stellte Uberblick sich vor allem auf Selbstdarstel-
lungen sowie die Sichtung von Fachliteratur stiitzt;
Heinemanns eigene empirische Anschauung vor
Ort kommt demgegentiber zu kurz. Wunderbar
sind hingegen die konzisen Zwischenresiimees,

in denen jeweils die wichtigsten Teilergebnisse
zusammengefiihrt werden und die zugleich wei-
tere das Kinder- und Jugendtheater betreffende
Forschungsbereiche er6ffnen. Deutlich wird in
Heinemanns Untersuchungen das Zusammenspiel
von Organisationsstrukturen und kiinstlerischen
Freirdumen, tiber das sich auch die Unterschiede
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zwischen 6ffentlichen Theaterhdusern und Freien
Theatern aufschliisseln lassen. Einsichtsvoll ist
auch die Feststellung, dass die theaterpadagogische
Kommunikation zwischen TheatermacherInnen
und Publikum im Kinder- und Jugendtheater
durchaus egalitdrer und interaktiver ist als im
Allgemeintheater. Heinemanns Analyse der
»Produktionsraume von Auffiithrungen« (99) fufst
auf einem differenzierten Dreierschema: so bein-
haltet sie Inszenierungsaspekte —also geplante und
gezielt vorhergebrachte Ablaufe —, konkrete Auf-

MARKUS JANKA
MICHAEL STIERSTORFER (Hg.)

Verjiingte
crmonte. Antike

Historie in zeitgendssischen
Kinder- und Jugendmedien

Janka, Markus / Stierstorfer, Michael (Hrsg.):
Verjiingte Antike. Griechisch-rémische Mythologie
und Historie in zeitgendssischen Kinder- und
Jugendmedien. Heidelberg: Winter, 2017

(Studien zur européischen Kinder- und Jugend-
literatur; 5). 392 S.

ichael Stierstorfers Dissertation Antike My-
Mthologie in der Kinder- und Jugendliteratur
der Gegenwart sowie der Sammelband Verjiingte
Antike von Markus Janka und Michael Stierstorfer
weisen einen »classical reception turn« in der
populdren Kinder- und Jugendliteratur seit dem
Jahr 2000 nach. Den Autoren und Herausgebern
gelingt es eindriicklich, das weite Feld der Phan-
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fiihrungsaspekte (die wihrend einer Vorstellung
generiert werden) sowie einen Blick auf vorgefun-
dene Strukturen und materielle, architektonische
Begebenheiten eines Auffithrungsortes (vgl. 110).
Die Kinder- und Jugendtheaterforschung ist,

wie eingangs schon angemerkt, ein eher vernach-
lassigter Forschungsbereich — dass er dennoch
bemerkenswerte Arbeiten hervorbringt, zeigen die
hier besprochenen Publikationen Hentschels und
Heinemanns.

PHILIPP SCHMERHEIM

KINDER- UND JUGENDKULTUR, -
THEORIE - G

Michael Stierstorfer

Antike Mythologie
in der Kinder-

und Jugendliteratur
der Gegenwart

Unsterbliche Gitter-
und Heldengeschichten?

PR PETER LANG
EJEpiTion

Stierstorfer, Michael: Antike Mythologie in der
Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwatrt.
Unsterbliche Gétter- und Heldengeschichten?
Frankfurt a. M.: Peter Lang, 2017 (Kinder- und
Jugendkultur, -literatur und -medien. Theorie -
Geschichte — Didaktik; 107). 495 S.

tastik und Fantasy im Hinblick auf einen bislang
wenig beachteten Aspekt hin analysiert und inter-
pretiert zu haben.

Stierstorfer untersucht differenziert in seiner ma-
terialreichen Dissertation 80 Romane und

20 Filme und zeigt, dass sich die Werke aus dem
grofien Fundus der griechisch-romischen Sagen-
welt bedienen. Es werden ganze Mythen rezipiert
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(z.B. Circe-Mythos), einzelne mythologische
Figuren (z.B. Athene), Settings (z.B. der Olymp),
Gegenstinde (z.B. das Schild des Perseus) oder be-
stimmte Familienkonstellationen (z.B. die Familie
des Herkules). Dabei werden, so Stierstorfers Ana-
lyseergebnisse, prototypische Motive aus der anti-
ken Mythologie tibernommen, Elemente aber auch
aktualisiert und abgedndert sowie antike Mytheme
auf neue Art zusammengesetzt (»Bricolage« [74])
oder mehrere mythologische Figuren miteinander
»hybridisiert« (77), sodass »neue, mythologisch
motivierte Identifikationsfiguren, Heldenfiguren,
Antagonisten und Seherfiguren« (77f.) entstehen.
Stierstorfer problematisiert, dass durch diese Ver-
fahren auch traditionelle Geschlechterrollen in die
moderne Kinder- und Jugendliteratur gelangen,
wenn beispielsweise alleinstehende und selbst-
stdndige Frauen als gefahrliche Wesen (Medusen,
Furien, Amazonen, Sirenen) dargestellt werden,
und ménnliche Figuren wie Perseus oder Achill
Probleme mit Gewalt 16sen und als Identifikations-
figuren Vorbildcharakter fiir Kinder und Jugend-
liche einnehmen kénnen. Weiterhin werde in

den Werken der antike Mythos vielfach christlich
umgedeutet oder das durchaus ambivalente antike
Weltbild auf einen christlichen Gut-Bose-Konflikt
reduziert und dem antiken Wertesystem ein kon-
servativ-biirgerliches Modell iibergestiilpt, das
Sexualitat vor der Ehe damonisiere, kleinbiir-
gerliche Familienverhéltnisse propagiere (408f.)
und eine »Intoleranz gegeniiber andersartigen
Lebensentwiirfen« (404) zeige. Die Ubernahme
von Elementen aus der griechisch-romischen
Mythologie diene letztlich dazu anhand eines
antiken Werte- und Normensystems konservative
Modelle zu starken und zu legitimieren. Stierstor-
fer konstatiert abschlief3end, dass postmoderne
Adaptionen antiker Mythen nur einen »geringen
didaktischen Nutzen bringen« (401), zumal die
Glossare, die sich hdufig am Ende der Romane zu
mythologischen Figuren und Orten finden, »pseu-
dodidaktisch« (394) aufbereitet seien, dariiber
hinaus seien luckenhaft, fehlerhaft, oberflachlich
und unwissenschaftlich (so wird u.a. nicht zwi-
schen mythologischen Figuren und historischen
Personen unterschieden).

Doch als Motivation zu einer vertiefenden Be-
schaftigung mit mythologischen Stoffen seien die
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Adaptionen geeignet sowie zu einer kritischen,
reflektierenden Lektiire, da sie »zeitlose kulturelle
Symbole beinhalten« (401) und vorgestellte Werte
und Normen kritisch hinterfragt werden kénnen.
Stierstorfer gelingt es in seiner Dissertation, Ord-
nung in die grofe Zahl von Mythenadaptionen in
der Kinder- und Jugendliteratur zu bringen und
einen Uberblick zu verschaffen und zwar sowohl
durch Inhaltsangaben zu den untersuchten ein-
hundert Werken sowie mit einer Aufstellung von
»Merkmalbtiindeln« zu jedem besprochenen Motiv
und dessen konkreter Funktion. Zugleich wirft er
einen kritischen Blick auf die aktuelle Kinder- und
Jugendliteratur im Bereich der Fantasy und Phan-
tastik.

er Sammelband Verjiingte Antike basiert
Dauf Vortriagen der interdisziplindren Tagung
Medusa und Co. reloaded. Verjiingte Antike im
Mediendialog, die 2015 in Miinchen stattfand. Der
Band enthalt 17 Aufsédtze von Forscherinnen und
Forschern unterschiedlicher Disziplinen, die vier
Rahmenthemen zugeordnet sind.
Finf Beitrage widmen sich dem Thema »Mythos,
Geschichte und Didaktik« aus recht unterschiedli-
chen Blickwinkeln und bleiben zum Teil auf einer
blolen phanomenologischen Beschreibung der
jeweiligen Mythenadaption stehen. Der emeritier-
te Altphilologe Wilfried Stroh analysiert Homers
Scherzepos Froschmdusekrieg und stellt Uberle-
gungen an, wie das Epos im Zuge der Fantasy-Welle
reaktiviert werden konnte. Ernst Seibert gibt einen
Uberblick tiber mythoshaltige Werke in der 6ster-
reichischen Literatur, wobei er mehr beschreibend
als interpretierend feststellt, dass insbesondere
mit der Telemach-Figur Vater-Sohn-Konflikte
uiberblendet wiirden. Anita Schilcher und Michael
Stierstorfer zeigen an Riordans Diebe im Olymp,
dass formal-dsthetisch und sprachlich moderne
Mythenadaptionen fiir das literarische Lernen
wenig tauglich sind, sie aber durch Spannungs-
reichtum und eine moderne Interpretation mytho-
logischer Elemente didaktisch Uiberzeugen. Laura
Zinn untersucht an der Goddess Girls-Serie, der
Percy-Jackson-Pentalogie und Starcrossed-Trilogie,
wie Schulen als Orte mythologischer Wissensver-
mittlung inszeniert werden. Sabine Anselm nimmt
in ihrem Beitrag das Leitthema des Sammelbandes
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auf und gibt zu bedenken, dass sich die Antike
durch die gegenwartige Rezeption zwar verjiinge,
allerdings die Autoren mit der Auswahl der
Mytheme dartber entschieden, welche Texte oder
Mythen Uberleben.

Der zweite Block vereint sechs Beitrage zu dem
Thema »Postmoderne Mythenbricolagen als Arbeit
am Mythos«. An Romanen, Bilderbiichern und
Comics aus dem englischen, deutschen und roma-
nischen Sprachraum werden die Funktionalisie-
rung, Transformationen und Asthetisierungen an-
tiker Mythen als »Arbeit am Mythos« untersucht.
Michael Janka und Michael Stierstorfer bemerken
eine Umfunktionalisierung fragmentierter Fami-
lienverhéltnisse von Heroen und Halbgottern aus
Ovids Metamorphosen zu Patchworkfamilien in
postmodernen Kinder- und Jugendbiichern, wobei
diese Art von Familienkonstellation aus neokon-
servativer Sicht in den Romanen in Zweifel gezogen
werde. Bettina Kiimmerling-Meibauer deckt ver-
steckte Mythenanspielungen in drei englischspra-
chigen Werken auf, die ihrer Ansicht nach einen
asthetischen Mehrwert generieren, da sie, eingebun-
den in unzuverldssige Erzdhlverfahren, von den
LeserInnen aufgedeckt und bewertet werden
miissen. Petra Schrackmann und Aleta-Amirée
von Holzen nehmen die Roman-Serien The Cronus
Chronicles und Percy Jackson in den Blick und
zeigen, dass die Mythenkorrekturen in den Roma-
nen auch dazu dienen, antike Heldenkonzepte

zu problematisieren. Ludger Scherer untersucht
die Funktionalisierung der Helena-Figur in zeitge-
nossischen Kinder- und Jugendmedien: Entweder
werde der Mythos banalisiert oder um das fatale
Potential von Helenas Schonheit verkiirzt, so im
Bilderbuch Helena und Xenophon und in den
Kinderbiichern Lantica Troia und Las tres mellizas
(Die Drillinge), Helena als Opfer mannlicher Gewalt
dargestellt (Il cavallo di Troia e i suoi cavalieri),

die Kdmpfe um Troja als Befreiung Amerikas vom
alten Europa instrumentalisiert (Starcrossed-Trilo-
gie) oder zur Verfestigung von Genderstereotypen
benutzt (Nobody’s Prize). Felix Giesa und Karsten
C. Ronnenberg zeigen — wenig tiberraschend —, dass
sich auch in Comics Mythendarstellungen finden
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lassen, und Saskia Heber und Michael Stierstorfer
weisen nach, dass der Tinten-Trilogie von Cornelia
Funke Ovids Metamorphosen als Basisnarrativ
zugrunde liegen.

Drei Beitrage sind unter dem Rahmenthema
»Mythos und Film« vereint. Reinhold Zwick zeigt,
dass die antiken Gotter in Filmen wie Krieg der
Gotter oder Hercules zwar Trager actionreicher
Handlungen sind, aber in der Tiefenstruktur eine
puritanische Tugendethik propagieren. Volker
Miller beschaftigt sich in seinem Beitrag mit dem
Atlantis-Mythos in der Populdrkultur: Er werde
weitererzahlt, variiert oder als blof3es Setting be-
nutzt, letztlich als »prestigetrachtiger Steinbruch«
(284) benutzt. Ein etwas erniichternder Befund.
Hanna Paulouskaya gibt einen diachronen Uber-
blick iiber die Eigenarten des sowjetischen Um-
gangs mit der westlichen Mythentradition und
arbeitet an verschiedenen sowjetischen Verfilmun-
gen zum Herakles-Mythos profund und tiberzeu-
gend heraus, wie dieser mit sowjetischer Ideologie
aufgeladen wird.

Unter der Rubrik »Romische Geschichte reloaded«
widmen sich zwei Aufsdtze dem Staatsmann und
Redner Cicero: Katarzyna Marciniak untersucht die
ethischen, narrativen und didaktischen Strategien
in englischsprachigen, deutschen, italienischen
und polnischen Kinder- und Jugendbiichern, die
Cicero haufig auf die Rolle eines Mentors reduzier-
ten, der die Leser in antike Kontexte einfiihren soll.
Die letzten beiden Beitrdge zeigen, wie die antike
Geschichte als Anspielung auf aktuelle politische
Ereignisse funktionalisiert wird. Riidiger Bernek
stellt Robert Harris’ Romantrilogie Imperium, Titan,
Dictator (2006) in Bezug zu aktuellen Ereignissen
in den USA und legt die Strategien des Autors bei
der Interpretation und Darstellung Ciceros offen.
Der letzte Beitrag des Sammelbandes ist den
Asterix-Comics gewidmet: Heinz-Peter Preufier
deckt darin zahlreiche Anspielungen auf moderne
politische Entwicklungen in Frankreich auf.

Das Indexverzeichnis mit Begriffen und Namen
am Ende des Sammelbandes ist hilfreich fiir eine
schnelle Leseorientierung.

KARINA BECKER
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Petra Josting / Iris Kruse (Hgg.)

Bielefelder Poet in Residence 2015
Paderborner Kinderliteraturtage 2016

aktuell

Josting, Petra /Kruse, Iris (Hrsg.): Paul Maar. Biele-
felder Poet in Residence 2015 | Paderborner Kinder-
literaturtage 2016. Miinchen: kopaed, 2016
(Kinder- und Jugendliteratur aktuell; 6). 338 S.

er von Petra Josting und Iris Kruse im Jahr
D2016 verdffentlichte Sammelband zu Paul
Maar steht im Kontext einer im kopaed-Verlag
publizierten Reihe, die zeitgendssische Kinder-
und JugendbuchautorInnen, -illustratorInnen,
LyrikerInnen und UbersetzerInnen ins Zentrum
riickt. Die Bande fuflen in der Regel auf Poetik-
vorlesungen, Kinderliteraturtagen oder Autor
Innengesprachen, die zuvor an den Universititen
Bielefeld, Paderborn und Oldenburg oder an
er PH Heidelberg durchgefiihrt wurden. Die dort
in der Kinderliteraturforschung und -didaktik
engagierten Dozentinnen (neben den oben
genannten Mareile Oetken, Karin Vach und Gina
Weinkauff) zeichnen wechselweise fiir einen Band
verantwortlich.
Zum »Herzstiick« der Bande zdhlt jeweils die
schriftliche Fassung eines Interviews mit dem
Autor bzw. der Autorin. Im vorliegenden Paul
Maar-Band wurde das Gesprach von Bernd Mau-
bach (Paderborn) gefithrt und am Ende des Bandes
durch ein Interview der Bielefelder Studierenden
Kristina Meintrup erginzt.
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Andreas Wicke / Nikola RoRbach (Hrsg.)

PAUL MAAR

Studien zum kinder- und jugendliterarischen Werk

KINDER- UND JUGENDLITERATUR INTERMEDIAL

NEUMANN

Wicke, Andreas / RoBbach, Nikola (Hrsg.): Paul Maar.
Studien zum kinder- und jugendliterarischen Werk.
Konighausen und Neumann, 2017 (Kinder- und
Jugendliteratur Intermedial; 5). 305 S.

Ein basaler Artikel des Bandes ist der Beitrag von
Margarete Hopp, die Paul Maars bisheriges
Gesamtwerk betrachtet und es u.a. von biographi-
schen Aspekten, von literarischen Prinzipien und
Motiven sowie von der Verwendung in der Schule
her beleuchtet. Hopps Beitrag bietet dartiber
hinaus ein detailliertes und gut gegliedertes Werk-
verzeichnis sowie eine umfassende Forschungs-
bibliographie zu Paul Maar.

Iris Kruse (Paderborn) stellt die Vorbereitung von
ZweitklasslerInnen auf eine Autorenbegegnung
mit Paul Maar dar, deren Konzeption die Schiiler-
Innen insbesondere dazu animieren sollte, ihre
Imagination und Vorstellungsbildung zu litera-
risch schaffenden Personen anzuregen und sich
selbst dazu in Beziehung zu setzen. Kruses Beitrag
gibt Einblick in die verwendeten Materialien und
in die dabei entstandenen SchiilerInnenbeitrage.
Er reflektiert und analysiert diese und prasentiert
zudem die von den ZweitklasslerInnen entwickel-
ten Fragen an Paul Maar sowie dessen Antworten.
Weitere 15 BeitragerInnen nahern sich dem Werk
Maars mit motivgeschichtlichen und genrespezi-

218



fischen Ansatzen. So fokussiert Christoph Jantzen
das Reisemotiv in den Bilderbiichern und Ricarda
Freudenberg den Motivstrang von »(Ver)wand-
lung und Rollenwechsel«. Bettina Wild beleuchtet
»Zeitlosigkeit und Aktualitdt — Traumwelt und
Wirklichkeit« in Lippels Traum, Bernd Maubach
Komik und Autorititen und Jochen Heins Realis-
tisches und Zeitgeschichtliches im Werk von

Paul Maar. Lars Glindkamp schlief3lich analysiert
anhand dreier Texte (Andere Kinder wohnen auch
bei ihren Eltern, der Sams-Reihe und Herr Bello und
das blaue Wunder) die dargestellten Familienbil-
der. Glindkamp kommt u.a. zu dem Schluss, dass
in den untersuchten Texten das Thema Gliick »mit
dem Thema Zugehorigkeit und Funktionieren von
Familie verquickt« werde (2741.).

Gudrun Schulz ist (ebenso wie Bernd Maubach) mit
zwei Beitrdgen vertreten. Schulz untersucht zum
einen im ersten Sams-Band das Motiv des frem-
den Kindes und konstatiert Weiterfiihrungen des
romantischen Motivs bei Maar. Zum anderen setzt
sich Schulz mit Gedichten Maars auseinander.
Benjamin Uhl ergénzt diesen Bereich durch den
Blick auf die Sprachspiele auf der Wortebene in der
Lyrik und Prosa Maars, wahrend Sebastian Schmi-
deler sich dem »ABC der Tiere im Werk Maars«
widmet.

Auch die Erstlesereihen (Anna-Lena Foste) und die
Kinderromane im Medienverbund (Marc Kudlow-
ski) werden thematisiert. Mit den Beitrdgen von
Franz-Josef Payrhuber zum Theaterschaffen Maars,
von Mareile Oetken zum Illustrator Maar und von
Agnes Bliimer zu Maar als tibersetzter Autor und
Ubersetzer werden bedeutende Bereiche im Schaf-
fen Maars beleuchtet, die erstaunlicherweise in der
Forschung bislang noch keine addquate Beachtung
gefunden haben.

er von Andreas Wicke und Nikola Rofibach
Dim Jahr 2017 publizierte Band zu Paul Maar
erscheint in der von Tobias Kurwinkel, Philipp
Schmerheim und Corinna Norrick-Riihl herausge-
gebenen wissenschaftlichen Buchreihe Kinder- und
Jugendliteratur Intermedial. Er versammelt insge-
samt 19 verschiedene Beitriage. Sechs Beitrage sind
dezidiert didaktisch ausgerichtet, die tibrigen 13
Aufsidtze folgen unterschiedlichen literaturwissen-
schaftlichen Forschungsansitzen (insbesondere
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aus der Intertextualitdts- und Medienadaptionsfor-
schung) oder wihlen thematische Zugénge. Zudem
bietet der Band Paul Maars Antrittsvorlesung als
Briider-Grimm-Professor 2015 an der Universitat
Kassel zum Nachlesen. Maar selbst lenkt darin den
Fokus auf den recht hohen Anteil an Madrchenbe-
zugen in seinem Werk, was durch den Beitrag von
Mirjam Burkhard zu den intertextuellen Beziigen
zu den Grimmschen Marchen in Maars kinderlite-
rarischem Werk vertieft und durch die Analysen
von Jana Mikota und Claudia Maria Pecher zu
intertextuellen Zugangen im Gesamtwerk Maars
ergdnzt wird.

Sehr spannend sind zudem die Werkstatt-Doku-
mente, die Paul Maar Nikola RofSbach in Form von
Notizen und Skizzen aus dem Entstehungsprozess
des Romans Kartoffelkdferzeiten zum Abdruck

zur Verfiigung gestellt hat und die diese sensibel
mit eigenen Uberlegungen zum Realismus beim
Schreiben kommentiert und erginzt.

Vier Beitrdge widmen sich den Geschichten um
Herrn Bello. So beleuchtet Andreas Wicke die
Mensch-Tier-Perspektive in Paul Maars Herr-Bello-
Triologie, Stefanie Jakobi betrachtet das Verwand-
lungsmotiv als intratextuelles, intertextuelles und
transmediales Phanomen. Kirsten Kumschlies
untersucht aus didaktischer Perspektive sprach-
sensible, literarasthetische und medienreflexive
Zugange zum Medienverbund zu Herr Bello und
das blaue Wunder in der Grundschule und Florian
Rietz widmet sich Aspekten einer Perspektiv-
ibernahmekompetenz anhand dieses Beispiels.
Drei Beitrage stellen die Figur des Sams in den
Mittelpunkt. Thomas Scholz untersucht Sprache,
Macht und Konstruktion von Realitidt anhand des
ersten Sams-Bandes. Philipp Schmerheim widmet
sich dem ersten Sams-Film als »Paradebeispiel

flr narratodsthetische Komprimierungsstrate-
gien« (197) und Gerrit Althiiser néhert sich dem
Phinomen des fremden Kindes im Rahmen des
Motiv-Vergleichs. Er kontrastiert den Sams-Film
von 2001 mit dem Film E.T. The Extra-Terrestrial
aus dem Jahr 1982 fir den Einsatz im Unterricht.
Althuser liefert eine solide Motiv-Analyse sowie
konkrete didaktische Vorschlédge fiir den Film-
Film-Vergleich, bleibt aber wage hinsichtlich der
Alterszuordnung. Auch wird weder die Tatsache,
dass E.T. heutigen Kindern kaum bekannt ist, noch
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die Frage, ob und warum sich SchiilerInnen im
Grundschulalter fiir das Motiv des fremden Kindes
interessieren konnten, thematisiert.

Zu anderen Kinder- und Jugendbuchtiteln Maars
liegen weitere Einzelbeitrdge vor. So untersucht
Jannica Budde die Fremdheitserfahrungen in
Lippels Traum, Nils Lehnert stellt das Pixibuch Vor-
sicht Niesgefahr ins Zentrum seiner Uberlegungen,
wahrend sich Radwa Imam mit der Fliichtlings-
problematik in der Neuausgabe von Neben dir ist
auch noch Platz aus dem Jahr 2016 beschaftigt und
Matthias Ott u.a. die Darstellung von Technik und
Fortschritt in Der Galimat und ich thematisiert.
Britta Minges untersucht die Familienkonstellatio-
nen anhand von drei nicht realistischen Erzdhlun-
gen Maars (Lippels Traum, Herr Bello und das blaue
Wunder, Der Galimat und ich) und fragt — unter
Bezugnahme auf die Publikationen von Hannelore
Daubert, die sich vorwiegend auf den modernen,
realistischen Kinderroman konzentriert hatten —,
ob die gewahlten Textbeispiele »zeitdiagnostische
Qualitét« (Daubert) besitzen. Minges beantwor-
tet ihre Forschungsfrage mit einem »jein« und
verweist bspw. auf Unterschiede in der Darstellung
und der Funktion von Familienkonstellationen bei
Autorinnen wie Boie, Nostlinger oder Funke. Dem-
gegentuber stiinde die Familie bei Maar weniger im
Fokus der Handlung (vgl. 80, 82) und sei »weni-
ger Ursache der Herausforderungen, die von den
Protagonisten zu bewaltigen sind.« (81)

Schliefilich sind noch drei Autorinnen aus dem
Feld der didaktischen Beitrage zu erwdhnen.
Christine-Marie Ansari fokussiert die Medienspe-
zifik bei Paul Maar als Anlass des dsthetischen Ler-
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nens, und Bettina Oeste fragt nach dem Potential
der Maar’schen Komik fiir das literarische Lernen.
Den fiir Maar so bedeutenden Bereich der Lyrik
deckt nur der Beitrag von Lea Grimm ab. Sie wahlt
17 Gedichte aus, fasst sie in drei Gruppen (Sprach-
spiele mit Silben und Komposita, Humor und Ernst
im Reim, Sprachspiele mit Lauten und Buchstaben)
zusammen und nimmt die Texte im Rahmen ihrer
Analyse detailliert in den Blick. In der von Grimm
vorgestellten Konzeption soll dieses Lyrik-Korpus
in zwei hochst disparaten Zielgruppen, namlich
sowohl in der Literacy-Forderung im Elementar-
bereich als auch in Alphabetisierungskursen fiir
Erwachsene, zum Einsatz kommen.

Trotz oder vielleicht wegen Maars Erfolg, seiner
vielfdltigen Begabungen und seiner Beliebtheit bei
kindlichen und jugendlichen LeserInnen blieb die
literaturwissenschaftliche und auch die didakti-
sche Auseinandersetzung mit Maar bislang noch
recht zurtickhaltend. Die beiden hier vorgestellten
Bdnde spiegeln die Vielseitigkeit des Autors und
leisten einen Beitrag, die Forschung zu Maars um-
fassendem Werk weiter in Gang zu bringen. Beide
Bande bemiihen sich, der Bandbreite des Werks
gerecht zu werden. Im Vergleich wirkt der Band
von Josting und Kruse allgemeiner und breiter auf-
gestellt, wihrend im Band von Wicke und Rof3bach
mitunter sehr spezifische Einzelbeitrage und sehr
differenzierte Forschungsansitze geboten werden.
Ergdnzende Informationen tiber die BeitrdagerIn-
nen und iber den Entstehungskontext des Bandes,
wie sie Josting und Kruse liefern, wéiren auch bei
Wicke und Rof3bach wiinschenswert gewesen.
SONJA MULLER-CARSTENS
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